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• द्ववर्य प्रवशे  

 

 आलोचना के अवधारणात्मक पदों के द्ववद्वशष्ट अथों से पररद्वचत  ोना  मेशा साद्व त्य के अध्येताओं के द्वलए म त्वपूणस र ा  ै। 

आलोचना जगत में ऐसे अवधारणात्मक पदों का बहुतायत प्रयोग  ोता  ै। ह िंदी साद्व त्य कोश भाग-1 (डॉ. धीरेन्र वमास एविं उनके 

स योद्वगयों िारा सम्पाददत), ह िंदी आलोचना के बीज शब्द (बच्चन हसिं ), ह िंदी आलोचना की पाररभाद्वर्क शब्दावली (डॉ. अमरनाथ) 

आदद इस ददृ्वष्ट से म त्वपूणस ग्रन्थ  ैं। सिंस्कृत, पाश्चात्य साद्व त्य, द्व न्दी के अपने समीक्षा शास्त्र आदद से आए इन अवधारणात्मक  पदों 

को समझना  मेशा चुनौतीपूणस र ा  ै। प्रस्तुत पाठ में शाद्वमल द्वजन पदों के बारे में जानकारी उपलब्ध कराने की कोद्वशश की गई  ै, व े

समय-समय पर इस के्षत्र के द्वविानों के अनुशीलन और लेखन का  ी सार-रूप  ै।   

 

• आधदु्वनकता और आधदु्वनकबोध  

 

 आधुद्वनकतावाद शब्द का प्रयोग यूरोप में बीसवीं शती के आरम्भ से रोमन कैथोद्वलक चचस की नव्य-शास्त्रवादी धारा के द्वलए 

दकया गया। य  धारा वैसे तो इिंग्लैंड में भी प्रचद्वलत हुई, दकन्तु अिंग्रेजी आधुद्वनकतावाद रोमन आधुद्वनकतावाद से द्वभन्न  ै, यद्यद्वप दोनों 

का  ी सम्बन्ध मसी ी धमस के परिंपरा-प्राप्त रूप में, नवीन वैज्ञाद्वनक आद्ववष्कारों के प्रकाश में तथा द्ववकासवादी द्वसद्धािंत की पृष्ठभूद्वम में 

आवश्यक सिंशोधन करना  ै। बीसवीं सदी के आरम्भ में उदारचेता ईसाईयों का ध्यान इस तथ्य की ओर गया दक मसी ी धार्मसक परिंपरा 

में अनेक द्ववश्वास  ैं, जो दक नवीन वैज्ञाद्वनक खोजों के आधार पर असत्य द्वसद्ध  ोते  ैं। इसके अद्वतररक्त द्ववकासवाद की स्थापना ने तथा 

मानवशास्त्र, मनोद्ववज्ञान एविं धमस की दाशसद्वनक और मनोवैज्ञाद्वनक व्याख्याओं ने अनेक नवीन सत्यों का उद्घाटन दकया था। ऐसे में मसी ी 

धमस को इन नवीन सत्यों के अनुकूल बनाना जरुरी था। ऐसे में प्रो. पसी गाडसनर एविं  म्री वाडस आदद ने कोद्वशश की दक इसमें ऐसे 

बदलाव लाए जाएिं द्वजससे मसी ी धमस और ईसा के प्रद्वत पूणस आस्था रखते हुए नवीन वैज्ञाद्वनक ऐद्वत ाद्वसक तथा सामाद्वजक खोजों के 

फलस्वरूप प्राप्त सत्यों के साथ इस धमस का सामिंजस्य स्थाद्वपत दकया जाय, तादक मसी ी धमस और चचस अद्वधक व्यापक आस्था एविं 

द्ववश्वास का अद्वधकारी बन सके।  

 

क्या आप जानते  ैं ? 
           टी.एस.इद्वलयट की काव्यकृद्वत ‘द वसे्टलैंड’ और जमे्स ज्वाइस का उपन्यास ‘यदू्वलससे’ सन 1922 में प्रकाद्वशत हुए। इन 

कृद्वतयों को साद्व द्वत्यक आधदु्वनकतावाद का मलू माना जाता  ै। 

 

 आधुद्वनकतावाद का प्रयोग कला के के्षत्र में भी  ोता  ै। दरअसल इसकी व्याख्या ऐद्वत ाद्वसक आधार पर प्राचीन शास्त्रवादी 

परिंपरा की प्रद्वतदिया के रूप में  ी की जा सकती  ै। कला के के्षत्र में आधुद्वनकतावाद का रूप युग, सामाद्वजक पररद्वस्थद्वतयों एविं व्यद्वक्तगत 

मान्यताओं के आधार पर  ी द्वनर्दसष्ट दकया जा सकता  ै।  ालााँदक मूल प्रवृद्वि समान  ै। यूरोप में वैज्ञाद्वनक द्ववकास और पुनजासगरण ने 

धमस की भािंद्वत  ी साद्व त्य को भी प्रभाद्ववत दकया। दकन्तु साद्व त्य के के्षत्र में पद्वश्चम में भी और भारत में भी जो प्रद्वतदिया हुई व  अद्वधक 

प्रखर और बलवती थी। प्राचीन शास्त्रवादी रूपों, छिंदों एविं रीद्वतयों के बिंधनों का बद्व ष्कार कर नवीन रूपों, छिंदों एविं रीद्वतयों की 

उद्भावना की गई। अिंग्रजेी साद्व त्य में य  कायस स्वच्छिंदतावादी कद्ववयों ने दकया और ह िंदी साद्व त्य में य  कायस छायावादी कद्ववयों ने। 

परन्तु ह िंदी साद्व त्य में छायावादी कद्ववता से भी बहुत प ले भारतेंदु-युग से  ी इस नवीनता का, आधुद्वनकता का समावेश  ो चुका था। 

य ााँ की आधुद्वनकता की प्रवदृ्वि ने समाज, धमस, राजनीद्वत सभी के्षत्रों में सुधार का प्रयत्न दकया। कालािंतर में आधुद्वनकतावाद में द्ववज्ञान 

के अद्वतररक्त मनोद्ववज्ञान, मनोद्ववशे्लर्ण, माक्ससवाद और नवीन दाशसद्वनक धाराओं – जैसे प्रतीकवाद अद्वस्तत्ववाद आदद – का भी समावेश 

हुआ और आरिंद्वभक उन्मुक्तता का वेग कम  ोने लगा।  

 इस तर  आधुद्वनकतावाद की व्याख्या के दो सन्दभस सामने आए – प ला, प्राचीन शास्त्रवादी धारा की प्रद्वतदिया के रूप में 

और दसूरा, नवीन भौद्वतक-मानद्वसक आद्ववष्कारों एविं दाशसद्वनक धाराओं के प्रभाव के रूप में। इस तर  वस्तु-तत्त्व एविं रूप दोनों  ी 

ददृ्वष्टयों से साद्व त्य में आधुद्वनकतावादी प्रवृद्वतयािं लद्वक्षत  ोती  ैं। पद्वश्चम में तो अब उिर आधुद्वनकतावाद की भी चचास  ोने लगी  ै, 



द्वजसके अिंतगसत यािंद्वत्रक एविं औद्योद्वगक द्ववकास से द्वनर्मसत इस जीवन-व्यवस्था की सीमाओं का द्वववेचन दकया जाता  ै और साथ  ी 

इद्वत ास के अवरोध की बात भी की जा र ी  ै, द्वजसमें बुद्वनयादी सवाल य   ै दक आज की इस अत्यिंत द्ववकद्वसत औद्योद्वगक व्यवस्था के 

बाद की प्रगद्वत का रूप क्या  ोगा?  

 ज ााँ तक आधुद्वनकबोध का प्रश्न  ै तो  म जानते  ैं दक मध्यकाल तक धमस या यूिं क ें दक धमस का बा री द्ववद्वध-द्ववधान जीवन 

का कें र र ा। दकन्तु डार्वसन के द्ववकासवाद के द्वसद्धािंत के साथ  ी धमस का केन्रीय तत्त्व ईश्वर द्वनरस्त  ो गया और नीत्शे ने घोर्णा कर 

दी दक ईश्वर की मृत्यु  ो गई  ै। इस बदलते युग में वैज्ञाद्वनक िािंद्वत के पररप्रेक्ष्य में मध्यवगस का उदय, म ानगरों की स्थापना, साम्राज्यवाद-

उपद्वनवेशवाद का शोर्ण, अन्तररक्ष में मानव की पहुाँच आदद ऐसे म त्वपूणस घटक पैदा हुए दक व्यव ार और हचिंतन के स्तर पर मनुष्य 

की सिंवेदना में व्यापक बदलाव आ गया। मनुष्य की धारणाओं में व्यापक बदलाव आया और व  आधुद्वनक बोध और समकालीनता की 

सीमाओं से अनुशाद्वसत  ो गया। अब कुछ भी सनातन या द्वस्थर न ीं र  गया तथा प्रत्येक मूल्य, द्ववचारधारा आदद सिंददग्ध  ो गए। 

इसके साथ  ी मनुष्य की म त्वाकािंक्षाओं को नई उड़ान द्वमलने लगी, फलतः कुिं ठाएिं भी अत्यद्वधक उग्र  ो गईं। व्यद्वक्तवाद  ावी  ो जाने 

से सामाद्वजक सिंस्थाओं में द्ववकृद्वतयााँ एविं असिंगद्वतयााँ आने लगीं और मूल्यों का द्ववघटन  ोने लगा। व्यद्वक्त की अद्वस्मता और सामाद्वजक 

सिा में गिंभीर ििंि पैदा  ो गया। दरूसिंचार का प्रयोग और प्रभाव बढ़ गया।   

   

• काव्यानभुूद्वत 

  

 काव्यानुभूद्वत का मूल थस  ै कद्वव का व  अनुभव द्वजससे प्रेररत  ोकर व  काव्य रचना करता  ै और कद्ववता के माध्यम से उस 

काव्यानुभव का सम्प्रेर्ण सामाद्वजक तक  ो जाता  ै। िोचे के अनुसार स ज ज्ञान की द्वस्थद्वत प्रत्येक मनुष्य में  ोती  ै। इसका अथस य  

 ै दक िोचे  र व्यद्वक्त को मूलतः कलाकार मानता  ै। भारत की परिंपरा में भी एक प्रवाद चला आ र ा  ै दक ‘मनुष्यो जन्मना कद्ववः’। 

परन्तु सभी लोग प्रकट रूप स ेकद्वव या कलाकार न ीं  ो जाते। इसका समाधान िोच ेने य  क कर ददया  ै दक सभी व्यद्वक्तयों में स ज 

ज्ञान की द्वस्थद्वत एक र ते हुए भी उसमें ददृ्वष्टभेद  ोता  ै। कलाकार दकसी वस्तु को भीतर से देखता  ै जबदक सामान्य लोग उसे केवल 

स्थूल ददृ्वष्ट से  ी देख पाते  ैं।  

 

क्या आप जानते  ैं ? 
           िोच ेजसै ेकुछ ऐस ेसौन्दयसशास्त्री भी हुए  ैं जो काव्यानभुव को सवसथा द्ववलक्षण, अनपुम एविं असम्प्ररे्णीय मानत े ैं। 

 

 िोचे स्पष्ट शब्दों में क ना चा ते  ैं दक स जानुभूद्वत तब कला का रूप ग्र ण करती  ै जब मन उसमें अच्छी तर  तल्लीन 

 ोकर पूणस अद्वभव्यद्वक्त की दिया में एकाग्र बना र ता  ै। इससे अद्वभव्यिंजना द्ववस्तृत और प्रशस्त बनती  ै। प्रायः लोग काव्यानुभूद्वत और 

जीवनानुभूद्वत में भेद करते  ैं। िोचे को य  मान्य न ीं  ै। व  इसमें गुणात्मक भेद न ीं पररणामात्मक भेद स्वीकार करता  ै। िोच ेजैस े

कुछ ऐसे सौन्दयसशास्त्री भी हुए  ैं जो काव्यानुभव को सवसथा द्ववलक्षण, अनुपम एविं असम्प्रेर्णीय मानते  ैं। काव्यानुभव के उस वैद्वशष्य 

की समस्या के साथ एक अन्य द्वववाद भी इससे जुड़ा हुआ  ै द्वजसका सम्बन्ध लोकानुभूद्वत के परस्पर सम्बन्ध से  ै। इस सन्दभस में क ा 

जा सकता  ै दक काव्यानुभदू्वत लोकोिर न  ोकर लोकानुभूद्वत का  ी द्ववद्वशष्ट रूप  ोती  ै। इसके साथ  ी काव्यानुभूद्वत और लोकानुभूद्वत 

में अिंतर य   ै दक प्रथम सामान्य  ोती  ै द्वजसे सामाद्वजक मात्र ग्र ण कर सकते  ैं और द्वितीय व्यद्वक्त द्ववशेर् की अनुभूद्वत  ी  ोती  ै। 

कद्वव की प्रद्वतभा या कल्पना  ी व  शद्वक्त  ै जो उसके व्यद्वक्तगत अनुभवों को कव्यानुभवों में पररणत कर देती  ै।   

 

• लोकमिंगल 

 

 ‘लोमिंगल’ शब्द को द्ववद्वशष्ट अथस प्रदान करने का शे्रय आचायस रामचिंर शुक्ल को  ै। वैसे तो आचायस शुक्ल ने ‘लोक’ शब्द का 

प्रयोग क ीं ‘जगत’ के द्वलए, क ीं ‘समाज’ के द्वलए, क ीं ‘मानव-जाद्वत’ के द्वलए तो क ीं सम्पूणस मानवता के द्वलए दकया  ै। दकन्तु द्वजस 



लोक से वे दःुख की छाया  टाना चा ते  ैं, द्वनश्चय  ी व  दखुी, पीद्वड़त और गरीबों का लोक  ै। उनकी लोक सिंबिंधी अवधारणा में भारत 

की गरीब, पीद्वड़त, शाद्वसत जनता का द्वबम्ब था। शुक्ल जी के अनुसार –  

 “सत और असत, भले और बुरे-दोनों के मेल का नाम सिंसार  ै। पापी और पुण्यात्मा, परोपकारी और अत्याचारी, सज्जन और 

दजुसन, सदा से सिंसार में र ते आए  ैं और सदा र ेंगे।”  

 मिंगल और अमिंगल, सत और असत के सिंघर्स में, अिंत में सत अपना प्रकाश करता  ै, इस बात का द्ववश्वास तुलसीदास की भािंद्वत 

 ी शुक्ल को भी था। उन् ोंने द्वलखा  ै –  

 “लोक की पीड़ा-बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच दबी हुई आनिंद-ज्योद्वत भीर्ण शद्वक्त में पररणत  ोकर अपना मागस द्वनकालती 

 ै और दफल लोक-मिंगल और लोक-रिंजन के रूप में अपना प्रकाश करती  ै।”  

 जाद्व र  ै, मिंगल की सम्यक स्थापना क्षमा, दया आदद साधुता की एकािंगी प्रवृद्वियों िारा  ी सिंभव न ीं  ै, क्योंदक बहुत-से-

दषु्ट और िूर हृदय इन मृदलु प्रवृद्वियों से अप्रभाद्ववत र कर लोक-उत्पीड़न में सिंलग्न र ते  ैं। उनका प्रद्वतद्ववधान करने के द्वलए उग्रवृद्वियों 

का सिंयत प्रकाशन लोकमिंगल की स्थापना के द्वलए अभीष्ट  ै।  

 

 द्वचत्र: आचायस रामचिंर शकु्ल  

साभार : http://hindisamay.com/writer/writer_details_n.aspx?id=1262  

 

शुक्ल जी के अनुसार –  

 “क्षमा ज ााँ से श्री त  ो जाती  ै व ीं से िोध का सौंदयस आरम्भ  ोता  ै। द्वजसमें द्ववद्वशष्टों का आदर, दीनों पर दया, दषु्टों के 

दमन आदद जीवन के अनेक रूपों का सौंदयस ददखाई पड़ेगा, व ीं सवाांगपणूस लोक-धमस का मागस  ोगा।”  

 मूल बात य   ै दक अधमस वृद्वत को  टाकर धमस वदृ्वत की प्रद्वतष्ठा के द्वलए कभी कोमल और मधुर एविं कभी उग्र और प्रचिंड 

प्रयास करने पड़ते  ैं। इसीद्वलए शुक्ल जी की ददृ्वष्ट में –  

 “भीर्णता और सरसता, कोमलता और कठोरता, कटुता और मधुरता, प्रचिंडता और मृदतुा का सामिंजस्य  ी लोक-धमस का 

सौन्दयस  ै।”  

 साद्व त्य के मूल्यािंकन के एक प्रमुख मानदिंड के रूप में लोक-मिंगल की प्रद्वतष्ठा शुक्ल जी ने द्वजस तकस -शृ्रिंखला के आधार पर की 

 ै, व  बहुत पुष्ट  ै। सवसप्रथम उन् ोंने य  द्वनरुद्वपत दकया दक साद्व त्य या काव्य का प्रयोजन इसी लोक के भीतर  ै और उसका लक्ष्य 

मनुष्य का हृदय  ै। शुक्ल जी के अनुसार – 

  “मनुष्य लोकबद्ध प्राणी  ै। उसका अपनी सिा का ज्ञान तक लोकबद्ध  ै। लोक के भीतर  ी कद्ववता क्या, दकसी कला का 

प्रयोजन और द्ववकास  ोता  ै, एक की अनुभदू्वत को दसूरों के हृदय तक पहुाँचाना, य ी कला का लक्ष्य  ोता  ै।”   

 एक की अनुभूद्वत को दसूरा स ज रूप में तभी अपनाएगा जब व  उसे अपने अनुरूप भी लगेगी, सुन्दर भी  ोगी और उनके 

जीवन को समृद्ध भी करेगी। अतः शुक्ल जी ऐसे व्यद्वक्त-वैद्वचत्र्यवाद के द्ववरुद्ध  ैं, द्वजसके अिंतगसत ऐसी अनुभूद्वत की अद्वभव्यद्वक्त भी साद्व त्य 

में की जाती  ै जो दसूरे की  ो  ी न सकती  ो। उनके मतानुसार –  

 “ मारे देखने में ऐसी मनोवृद्वि का प्रदशसन जो दकसी दशा में दकसी की  ो न ीं सकती, केवल ऊपरी मन-ब लाव के द्वलए खड़ा 

दकया हुआ कृद्वत्रम तमाशा  ी  ोगा।”  
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 एक की अनुभूद्वत दसूरे की अनुभूद्वत तभी  ो सकती  ै जब लोकसामान्य की भावभूद्वम से लेखक या कद्वव पररद्वचत  ो। शुक्ल 

जी  के अनुसार – 

  “सच्चा कद्वव व ी  ै द्वजसे लोकहृदय की प चान  ो, जो अनेक द्ववशेर्ताओं और द्ववद्वचत्रताओं के बीच मनुष्य जाद्वत के सामान्य 

हृदय को देख सके इसी लोक-हृदय में लीन  ोने की दशा का नाम रस-दशा  ै।”  

 आचायस शुक्ल ने ‘लोक-मिंगल की साधना’ को काव्य की शे्रष्ठता के प्रद्वतमान के रूप में प्रद्वतद्वष्ठत दकया  ै। उनका तकस   ै दक लोक 

में मिंगल का द्ववधान करने वाले दो भाव  ैं – ‘करुणा और प्रमे’। आचायस शुक्ल की मान्यता य   ै दक करुणा और प्रेम की लक्ष्य-द्वसद्वद्ध में 

स ायक  ोकर अथासत् सत्वगुण के अधीन सदिय र कर – िोध, भय, घणृा आदद प्रचिंड भाव भी सुन्दर  ो जाते  ैं। उदा रण के द्वलए 

वाल्मीदक रामायण में लोक-पीडक राक्षसराज रावण के प्रद्वत राम का कालाद्वग्न सदशृ िोध इसीद्वलए सुन्दर प्रतीत  ोता  ै दक व  करुणा 

से, लोक-रक्षा की भावना से प्रेररत  ोकर उसी की लक्ष्य की पूर्तस के द्वलए कायस कर र ा  ै। रावण की मृत्यु के बाद लोक से दःुख की 

छाया  ट जाती  ै। लोक, पीड़ा और द्ववघ्न-बाधा से मुक्त  ो जाता  ै और तब रामराज्य की स्थापना  ोती  ै।  

 

क्या आप जानते  ैं? 
          आचायस रामचिंर शकु्ल न े‘रामचररतमानस’ को श्रषे्ठतम काव्य इसद्वलए माना  ै दक उसमें द्ववरुद्धों का श्रषे्ठतम सामिंजस्य  ै। 

   

• द्ववरुद्धों का सामिंजस्य 

  

 इसका उल्लेख आचायस रामचिंर शुक्ल ने आनिंद की साधनावस्था की चचास के दौरान की  ै। आनिंद की साधनावस्था का सम्बन्ध 

काव्य के प्रयत्न पक्ष से  ै। कमसके्षत्र के सौंदयस को आचायस शुक्ल ने ‘द्ववरुद्धों का सामिंजस्य’ क ा  ै। वे द्वलखते  ैं – 

 “लोक में फ़ैली दःुख की छाया को  टाने में ब्रह्म की आनिंदकला जो शद्वक्तमय रूप धारण करती  ै, उसकी भीर्णता में अद्भुत 

मनो रता, कटुता में भी अपूवस मधुरता, प्रचिंडता में भी ग री आरसता साथ लगी र ती  ै। द्ववरुद्धों का य ी सामिंजस्य कमसके्षत्र का सौंदयस 

 ै द्वजसकी ओर आकर्र्सत हुए द्वबना मनुष्य का हृदय न ीं र  सकता।”  

 ‘द्ववरुद्धों का सामिंजस्य’ को पाररभाद्वर्त करते हुए आचायस रामचिंर शुक्ल ने द्वलखा  ै –  

 “दीन और अस ाय जनता को द्वनरिंतर पीड़ा पहुिंचाते चले जाने वाले िूर आतताद्वययों को उपदेश देने, उनसे दया की द्वभक्षा 

मााँगने और प्रेम जताने तथा उनकी सेवा शुशू्रर्ा करने में  ी किसव्य की सीमा न ीं मानी जा सकती, कमसके्षत्र का एकमात्र सौंदयस न ीं 

क ा जा सकता। मनुष्य के शरीर के जैसे दद्वक्षण और वाम दो पक्ष  ैं, वैसे  ी उसके हृदय के भी कोमल और कठोर, मधुर और तीक्ष्ण दो 

पक्ष  ैं, और बराबर र ेंगे। काव्यकला की पूरी रमणीयता इन दोनों पक्षों के समन्वय के  बीच मिंगल या सौंदयस के द्ववकास में ददखायी 

पड़ती  ै।”  

 काव्य के दो पक्ष द्वनधासररत दकए जाते  ैं, सौंदयस पक्ष एविं सिंघर्स पक्ष। सौंदयस पक्ष का सम्बन्ध प्रेम भावना से  ोता  ै। ‘वात्सल्य’, 

‘रद्वत’, ‘भ्राततृ्व’ आदद प्रेम के  ी द्ववद्ववध रूप  ैं। दैनिंददन जीवन, सिंघर्स स ेइतर न ीं  ोता  ै। जीवन की इन पररद्वस्थद्वतयों में सिंघर्स पक्ष 

के साथ सौन्दयस पक्ष का सद्वम्मलन कर जो काव्य, लोकद्व त में  ोता  ै, व ी द्ववरुद्धों के सामिंजस्य का उद ारण  ोता  ै। ‘लोकद्व त’ में 

स्वाभाद्ववक रूप से मनुष्य की वे भावनाएिं आती  ैं, जो ‘लोक कल्याण’ यानी मानव जाद्वत के कल्याण को अद्वभव्यक्त करती  ैं। शुक्ल जी 

ने काव्य की शे्रष्ठता का प्रमाण  ी ‘द्ववरुद्धों के सामिंजस्य’ को माना  ै। ‘रामचररतमानस’ को उन् ोंने शे्रष्ठतम काव्य इसद्वलए माना  ै दक 

उसमें द्ववरुद्धों का शे्रष्ठतम सामिंजस्य  ै। ज ााँ राम, एक ओर रावण जैसे आतताई से पृथ्वी को मुक्त करने का कायस करते  ैं (सिंघर्स) व ीं 

दसूरी ओर, दािंपत्य, भ्रातृत्व सद्व त समस्त ररश्तों को आदशसपूवसक द्वनभाते  ैं (प्रेम)।  

 आचायस शुक्ल ने आनिंद की साधनावस्था या प्रयत्न पक्ष को लेकर चलने वाले काव्यों के उदा रण के रूप में द्वजन् ें उद्धृत दकया 

 ै वे  ैं - रामायण, म ाभारत, रघुविंश, द्वशशुपाल वध, दकराताजुसनीय, द्व न्दी में रामचररतमानस, पद्मावत (उिराधस),  म्मीर रासो, 

पृथ्वीराज रासो, छत्रसाल प्रकाश, इत्यादद प्रबिंध काव्य, भूर्ण आदद कद्ववयों के वीररसात्मक मुक्तक तथा आल् ा आदद प्रचद्वलत 

वीरगाथात्मक गीत, उदूस के वीर रसात्मक मरद्वसये। यूरोपीय भार्ाओं में इद्वलयड, ओडेसी, पैराडाइज लास्ट, ररवोल्ट ऑफ़ इस्लाम आदद। 

‘द्ववरोधों का सामिंजस्य’ इस साद्व त्य का सामान्य वैद्वशष्य  ै।  



• रूप और वस्त ु

   

 व्यापक अथस में अलिंकार, विोद्वक्त, रीद्वत, औद्वचत्य  ी रुप  ैं। कला द्वनर्मसद्वत में सिंयोद्वजत उपकरणों की समग्रता रूप  ै। इसी 

को कुिं तक अलिंकार-सद्व त और अवयव-रद्व त क ता  ै। अलिंकार (व्यापक अथस में) अवयव  ैं। दकन्तु कलाकृद्वत में सिंयोद्वजत  ोकर वे अपनी 

पृथक सिा खो देते  ैं और समग्रतः जो आकर ग्र ण करते  ैं उनकी चरम पररणद्वत रूप  ै।  

 सामान्यतः द्ववद्वभन्न द्ववधाओं को भी रूप क ा जाता   ै– नाय-रूप, काव्य-रूप, उपन्यास-रूप आदद। पर व्यापक अथस में य  

‘पटैनस’ या रीद्वत  ै।  र द्ववधा का पैटनस या रीद्वत अलग-अलग  ोती  ै। कला के द्वनमासण में कच्चे माल के रूप में कुछ पदाथों की जरुरत 

 ोती  ै। कद्वव भी भार्ागत लय, द्वबम्ब, प्रतीक, द्वमथक आदद को अपने ढिंग से सिंयोद्वजत करता  ै – अज्ञेय अपने ढिंग से, मुद्वक्तबोध अपने 

ढिंग से। देशकाल तथा अपनी पररद्वस्थद्वतयों के फलस्वरूप द्वनराला का काव्य-रूप द्वनरिंतर बदलता जाता  ै।  

 अिंततोगत्वा रूप अिंगािंद्वग की सिंगद्वत  ी ठ रता  ै। दकन्तु अिंगािंद्वग की सिंगद्वत  ी कला-रूप न ीं  ै। कलात्मक रूप बनने के द्वलए 

उसे द्ववद्वशष्ट  ोना  ोता  ै। दसूरे शब्दों में, कला-रूप की बदु्वनयादी शतस  ै दक व  सौंदयस, लाद्वलत्य या द्ववद्वच्छद्वत से पूणसतः सिंपृक्त  ो। 

तकनीकी कौशल की अत्यद्वधक दक्षता से कला के क्षद्वतग्रस्त  ोने की आशिंका र ती  ै। अज्ञेय की परवती कद्ववताओं में इस दक्षता का 

पररणाम देखा जा सकता  ै।  

 रूप की अद्वभव्यद्वक्त वस्तु  ै जो रूप से अलग न ीं  ै। वस्तुतः द्वजसका ‘परैारेज’ वस्तु रूप में आद्यिंत व्याप्त  ै। रूप से अलग 

वस्तु द्ववशे्लश्य न ीं  ो पाती। रूप को द्वनचोड़कर वस्तु की प्राद्वप्त सिंभव न ीं  ै। द्ववर्य और वस्तु में अलगाव दकया जा सकता  ै। एक  ी 

द्ववर्य को लेकर रचना करने वाले द्ववद्वभन्न व्यद्वक्त अपने देशकाल, व्यद्वक्तत्व, ददृ्वष्टकोण, प्रद्वतभा के आधार पर अलग-अलग वस्तुओं का 

द्वनमासण करते  ैं।  

 वस्तु और रूप का ििंिात्मक सम्बन्ध  ोता  ै। रचना-प्रदिया में दोनों एक दसूरे को प्रभाद्ववत करते  ैं। कभी वस्तु रूप को 

बदलने के द्वलए बाध्य करती  ै तो कभी रूप वस्तु को। यों रचना-प्रदिया के मुक्कमल  ोने के बाद  ी रूप रूप और वस्तु वस्तु  ो पाती 

 ैं। कलारूप में वस्तु सिंप्रेद्वर्त न  ोकर अद्वभव्यक्त  ोती  ै। पाठक रूप के माध्यम से  ी अद्वभव्यद्वक्त को पकड़ता  ै। रूप पर उसकी पकड़ 

द्वजतनी मजबूत  ोगी, अद्वभव्यद्वक्त की पकड़ भी उतनी  ी मजबूत  ोगी। य  रूप का कररश्मा  ै दक पाठक उसमें से अभीद्वससत अथस 

द्वनकालता  ै। कभी-कभी दो पाठक एक-दसूरे के द्ववरोधी अथस द्वनकालते  ैं। वस्तुतः वे द्ववरोधी न ीं  ोते, बद्वल्क रूप की द्ववद्वभन्न 

अथसच्छायाएाँ  ोती  ैं।     

 

• द्ववभावन व्यापार 

 

 ‘द्ववभावन’ का अथस  ै – ‘द्ववद्वशष्ट भावन’। ‘भावन’ शब्द के अथासनुसिंधन के द्वलए ‘भाव’ तथा ‘द्ववभाव’ पदों के अथों पर ददृ्वष्टपात 

करना उद्वचत  ोगा। भरत तथा अद्वभनवगुप्त के अनुसार ‘भाव’ शब्द के अथस  ैं – उत्पद्वि अथवा द्वनष्पादन या सिंपादन, भावन अथासत 

व्यापन तथा बोध। अद्वभनवगुप्त ‘भाव’ के अन्य अथस स्वादतुानयन, आस्वादनकरण अथवा आस्वादयोग्यीकरण भी मानते  ैं। ‘द्ववभाव’ का 

अथस भरत, अद्वभनवगुप्त तथा  ेमचन्र और मम्मटप्रणीत ‘काव्यप्रकाश’ के टीकाकार माद्वणक्यचिंर एविं भट्ट सोमेश्वर की ददृ्वष्ट में द्ववद्वशष्ट 

ज्ञान, भानु द्वमश्र की ददृ्वष्ट में द्ववद्वशष्ट उत्पादन, द्ववश्वनाथ के अनुसार सामाद्वजकों के रत्याददभावों को आस्वादािंकुरप्रादभुासवयोग्य करना 

और गोहविंद के मत से रसास्वदान्कुरयोग्यता  ै। ‘काव्यप्रकाश’ में उद्धृत अद्वभनवगुप्त के मत, द्ववश्वनाथ तथा द्ववश्वनाथदेव के अनुसार 

द्ववभावना अथवा द्ववभावन-व्यापार ‘द्ववभव’ पद का प्रवृद्विद्वनद्वमि  ै। ‘काव्यप्रकाश’ के टीकाकार के अनुसार द्ववभाव को द्ववभाव इसद्वलए 

क ा जाता  ै दक उसमें द्ववभावन व्यापारात्मक क्षमता  ै। द्ववभावन का अथस  ै – वासनारूप में द्वस्थत स्थायी आदद भावों को उद्बुद्ध कर 

आस्वाद्यागोचर बना देना।  

 ह िंदी में आचायस रामचिंर शुक्ल ने थोडा व्यापक अथस में इसका प्रयोग दकया  ै। उन् ोंने क ा  ै –  

 “ मारे य ााँ द्ववभावन व्यापार में जो ‘साधारणीकरण’ क ा गया  ै उसके द्ववरुद्ध तो य  द्वसद्धािंत न ीं जाता  ै।”  



 य ााँ द्ववभाव-मात्र के व्यापार तक  ी द्ववभावन को सीद्वमत न ीं दकया गया  ै, अद्वपतु रसद्वनष्पद्वि में अपेद्वक्षत समस्त प्रदिया 

द्ववभावन व्यापार के रूप में क ी जा र ी  ै। वैसे आचायस शुक्ल द्ववभाव पर अद्वधक बल देते  ैं।  

 

क्या आप जानते  ैं ? 
            ‘काव्यप्रकाश’ के टीकाकार के अनुसार द्ववभाव को द्ववभाव इसद्वलए क ा जाता   ैदक उसमें द्ववभावन व्यापारात्मक क्षमता 

 ै। द्ववभावन का अथस  ै – वासनारूप में द्वस्थत स्थायी आदद भावों को उद्बुद्ध कर आस्वाद्यागोचर बना देना।  

 

• द्वबम्ब, प्रतीक और द्वमथक  

  

 साद्व त्य में द्वबम्ब शब्द का प्रयोग दो अथों में  ोता  ै। एक तो उस उद्वक्त के द्वलए जो मन में दकसी ऐद्वन्रय प्रभाव की सृद्वष्ट करने 

वाली प्रद्वतमा का द्वनमासण करे, और दसूरे, उस मानस-प्रद्वतमा के द्वलए। ह िंदी में द्वबम्ब का दसूरा अथस  ी प्रचद्वलत  ै। द्वबम्ब-सृद्वष्ट का प्रधान 

साधन  ै कल्पना; और साध्य  ै स्पष्ट मूतस द्वचत्रों के बोध िारा गिंभीर प्रभाव-प्रेर्ण। अनुकूल एविं मार्मसक द्वबम्ब-द्ववधान रचना के प्रभाव 

को उद्दीप्त कर देता  ै। द्वबम्ब के दो प्रकार  ोते  ैं- स्मृत और कद्वल्पत। स्मृत द्वबम्ब वे मानस-प्रद्वतमाएिं  ैं, जो पवूसदषृ्ट वस्तुओं अथवा दशृ्यों 

की स्मृद्वत की चेतना में सिंद्वचत अवशेर्  ैं तथा जो समय-समय पर सजग या स ज रूप से मन में पुनः अिंकुररत  ोते र ते  ैं। स्मृद्वत के 

आधार पर द्वबम्ब-सृद्वष्ट तथा सुन्दर दशृ्यों के स्मरण से आनिंद-लाभ तो तभी कर सकते  ैं, दकन्तु य  शद्वक्त सभी व्यद्वक्तयों में न ीं  ोती 

दक वे उन द्वबम्बों को द्वचत्रोपम वणसन से दसूरों को भी वसैी  ी अनुभदू्वत का आस्वादन करा सकें । य  शद्वक्त केवल कलाकारों में  ोती  ै।  

 दसूरे प्रकार के द्वबम्ब वे  ैं द्वजनका द्वनमासण कल्पना-शद्वक्त से दकया जाता  ै तथा जो पूवस-दषृ्ट सभी रूपों एविं व्यापारों से द्वभन्न 

नवीन एविं मौद्वलक  ोते  ैं। कलाओं के द्वलए य  दसूरे प्रकार की द्वबम्ब-सृद्वष्ट अद्वधक म त्वपूणस  ै। इसका भी आधार पूवस अनुभव  ी  ोते 

 ैं; दकन्तु द्ववशे्लर्ण एविं सिंशे्लर्ण की मानद्वसक शद्वक्तयों िारा पूवस-दषृ्ट वस्तुओं के गुणों, रूपों एविं व्यापारों के सिंयोजन से एक नवीन द्वबम्ब 

द्वनर्मसत  ो जाता  ै। द्वबम्ब द्ववधान की शद्वक्त का  ोना एक बात  ै और उसके सशक्त द्वचत्रोपम वणसन स ेदसूरों में भी वैसी  ी द्वबम्ब-सदृ्वष्ट 

जागृत करना दसूरी बात। इसके द्वलए साद्व त्यकार का भार्ा पर जबरदस्त अद्वधकार  ोना अपेद्वक्षत  ोता  ै।  

 काव्य में प्रायः भार्ा को  ी अनुभूद्वत के सम्प्रेर्ण का माध्यम माना जाता  ै। दकन्तु इस सम्बन्ध में द्वबम्बों का म त्व भी कम 

न ीं। द्वबम्ब भार्ा और प्रभाव के बीच की कड़ी  ै। भार्ा सामाद्वजक के मन में प ले द्वबम्बों का उदय करती  ै और दफर प्रभाव का उन्मेर्। 

द्वबम्ब कद्वव की कल्पना के प्रतीक  ी न ीं, सामाद्वजक की अनुभूद्वत के व्यिंजक भी  ैं। काव्य या रचनाकार के स्वभाव के पणूस ज्ञान के द्वलए 

उसकी द्वबम्ब-सृद्वष्ट का द्ववशे्लर्ण अत्यिंत उपयोगी  ोता  ै। इस तथ्य की ओर सबसे प ले वाल्टर ह्वाइटर ने ध्यान आकृष्ट दकया। द्वबम्ब-

द्ववशे्लर्ण की द्ववर्द व्याख्या कैरोद्वलन एफ. ई. स्पजसन तथा उसके अनुयाद्वययों में द्वमलती  ै। उन्नीसवीं शती के आरम्भ में काव्य-रचना में 

द्वबम्ब-सृद्वष्ट का म त्व इतना बढा दक कुछ अिंग्रेज तथा अमरीकी कद्ववयों ने ‘द्वबम्बवाद’ का  ी प्रवतसन कर डाला।  

 भारतीय काव्य-शास्त्र में शब्द की तीन शद्वक्तयािं मानी गई  ैं। दकसी भी भार्ा के शब्दों को प्रायः दो शे्रद्वणयों में द्ववभाद्वजत 

दकया जा सकता  ै : वाच्याथसक शब्द, द्वजनका सम्बन्ध केवल अद्वभधा-शद्वक्त से  ै; और प्रतीकात्मक शब्द, द्वजनका सम्बन्ध लक्षणा तथा 

व्यिंजना-शद्वक्त से  ै। प्रतीकात्मक प्रयोग में एक  ी शब्द अथवा शब्द-द्वचत्र के िारा दो द्ववद्वभन्न अनुभूद्वतयों अथवा द्ववचारों का समद्वन्वत 

रूप उपद्वस्थत  ोता  ै। शब्दों का प्रतीकात्मक व्यव ार  मारे प्राचीन साद्व त्य की  ी न ीं, वरन ग्रीक लैरटन तथा मध्यकालीन यूरोपीय 

साद्व त्य की भी द्ववशेर्ता  ै। ऐसे उद ारण भी पयासप्त मात्रा में द्ववद्यमान  ैं द्वजनसे ज्ञात  ोता  ै दक मानव की कल्पना एविं अनुभूद्वत देश-

काल की सीमाओं से मुक्त  ै।  

 यदद आददकालीन एविं पुरातन साद्व त्य की आधुद्वनक साद्व त्य से तुलना की जाय तो प्रतीत  ोगा दक द्ववज्ञान एविं दशसन के 

प्रभाव के कारण आधुद्वनक साद्व त्य में शब्दों का वाच्याथसक प्रयोग अद्वधक  ोता जा र ा  ै और प्रतीकात्मक प्रयोग का प्रायः क्षय  ो र ा 

 ै। पुरातन मानव की अनुभूद्वतयााँ और कल्पना-द्ववलास सदा मूतस प्रतीक की खोज में र ते थे। इसके द्ववपरीत वतसमान मानव अमूतस 

पररकल्पनाओं में प्रवाद्व त  ो र ा  ै। द्ववज्ञानवादी भार्ाशाद्वस्त्रयों तथा आलोचकों ने तो य ााँ तक भी आके्षप दकया  ै दक पुरातन साद्व त्य 

में भी शब्दों का केवल वाच्याथसक प्रयोग दकया जाता था और उन पर लाक्षद्वणक एविं व्यिंजक अथों का आरोप बाद में दकया गया  ै। इसके 

अनुसार आदद मानव में मूतस दशृ्यों तथा व्यापारों को द्वचद्वत्रत करने की द्ववशेर् क्षमता तो थी दकन्तु अमूतस हचिंतन की न ीं। अतएव मूतस 

प्रतीक के िारा अमूतस भाव को व्यक्त करने तथा मूतस एविं अमूतस का समन्वय उपद्वस्थत करने की समस्या  ी न ीं उठती। दकन्तु पुरातन 



मानव के सम्बन्ध में इस प्रकार का ददृ्वष्टकोण भ्रािंत प्रतीत  ोता  ै। दशसन, काव्य तथा धमस के के्षत्र में पुरातन का योगदान  ी अद्वधक  ै। 

नृवैज्ञाद्वनक का मत भी इस ददृ्वष्टकोण का खिंडन करता  ै।  

 प्रतीकात्मक प्रयोग दो प्रकार के  ो सकते  ैं। प्रथम प्रकार का प्रयोग व    ैजो परिंपरा-सम्मत  ोने के कारण प्रायः अवैयद्वक्तक 

 ो गया  ै। रथ, सतू्र, अद्वग्न-ज्वाला, आलोक, राद्वत्र आदद शब्दों की लाक्षद्वणक एविं व्यिंजक शद्वक्तयािं इन शब्दों के इद्वत ास तथा परिंपरागत 

प्रयोगों का अिंग  ो गई  ैं और उनका अवैयद्वक्तकरण  ो गया  ै। द्वितीय प्रकार के प्रयोग, जो अद्वतवैयद्वक्तक  ैं प्रतीकवादी कद्ववता का 

आधार  ैं। 

 उन्नीसवीं शती के रािंसीसी साद्व त्य में द्ववज्ञान-सम्मत यथाथसवाद तथा द्वववेकवाद की प्रवृद्वतयााँ बहुत प्रबल  ो र ी थीं। 

फलस्वरूप साद्व त्य के के्षत्र में दशसन तथा द्ववज्ञान की अमूतसता तथा द्वनर्दसष्टता के गुण तो आ र े थे दकन्तु साद्व त्य की अन्य शद्वक्तयों का 

क्षय  ो र ा था। मानव-जीवन के स्वप्नों तथा मानव-सिंसार के र स्यों का अन्वेर्ण तथा जीवन की अनुभूद्वतयों का द्वचत्रण  ी साद्व त्य 

का प्रमुख द्ववर्य र ा  ै। तत्कालीन साद्व त्य में र स्यात्मकता एविं अद्वनर्दसष्टता का प्रायः ह्रास  ी  ो गया था। 1886 ई. में ‘दफगारो’ 

नाम की पद्वत्रका में कुछ लेखकों ने साद्व त्य की इन प्रवृद्वियों का द्ववरोध करते हुए अपने प्रतीकवादी द्वसद्धािंत का प्रद्वतपादन दकया। इनके 

अनुसार साद्व त्य में शब्दों का वाच्याथसक न ीं वरन प्रतीकात्मक प्रयोग करना चाद्व ए। साद्व त्य के के्षत्र में शब्दों का धमस द्वनद्वश्चत वस्तु 

अथवा अमूतस द्ववचार को सूद्वचत करना न ीं वरन मनःद्वस्थद्वत की ओर इिंद्वगत करना  ै।  

 फ़्ािंस की प्रतीकवादी कद्ववता की  मारी र स्यवादी तथा छायावादी कद्ववता से तुलना की जा सकती  ै। इस कद्ववता में मूतस 

प्रतीकों िारा अमूतस र स्यों की ओर सिंकेत दकया जाता  ै। साथ  ी मूतस-अमूतस तथा दशृ्य-अदशृ्य का समन्वय उपद्वस्थत दकया जाता  ै। 

यद्यद्वप फ़्ािंस के इन कद्ववयों तथा इनसे प्रभाद्ववत  ोकर द्वलखने वाले अन्य देश के कद्ववयों की कद्ववता को प्रतीकवादी नाम से अद्वभद्व त 

दकया जाता  ै, तो भी साद्व त्य में भार्ा का प्रतीकात्मक प्रयोग अद्वतप्राचीन  ै। उपद्वनर्द,् सलेटो के सिंवाद दािंते का काव्य तथा पद्वश्चम के 

ईसाई सिंतों की कद्ववता – इन सबका प्रतीकवादी साद्व त्य क ा जा सकता  ै। प्रतीकवादी कद्वव मूतस वस्तुओं अथवा दशृ्य व्यापारों का 

प्रतीकात्मक द्वचत्रण करते हुए अपनी आिंतररक अनुभूद्वतयों को  ी व्यक्त करने की चेष्टा करता  ै। मूतस और अमूतस का समन्वय उपद्वस्थत 

करते हुए व  सत्य-सिंधान के पथ पर अग्रसर  ोता  ै।  

 

क्या आप जानते  ैं? 
             ‘माइथोलोजी’ शब्द की व्यतु्पद्वि ग्रीक शब्द ‘म्यथुोस’ स ेहुई  ै, द्वजसका प्रयोग दकसी भी प्रकार की कथा के द्वलए दकया 

जाता था। 

 

 अब ज ााँ तक द्वमथक का प्रश्न  ै तो कोई ऐसी कथा जो द्ववचारना एविं आलोचना-शद्वक्त से सवसथा शून्य आददम चेतना की 

स्वयिंस्फूतस उद्भावना  ो और द्वजसमें प्रकृद्वत की शद्वक्तयों का दे धारी या अधसदैद्व क रूपों में प्रद्वतद्वनधान दकया गया  ो, जो अद्वतप्राकृद्वतक 

एविं अद्वतमानवीय कायस सिंपन्न करते  ों। आधुद्वनक काल में बुरे अथस का द्योतन करने के द्वनद्वमि इस शब्द का प्रयोग दकया जाने लगा  ै 

और य  ‘कपोल-कल्पना’ का पयासय-सा बन गया  ै। इधर द्वमथक का म त्व बहुत बढ़ा  ै और उसके आधार पर शे्रष्ठ काव्यों यथा धमसवीर 

भारती कृत ‘अिंधायगु’ की सजसना हुई  ै।  

 द्वमथक लोकमानस की सजसना  ै और उसमें लचीलापन  ोता  ै, इसद्वलए  र युग में प्रद्वतभाशाली कद्वव द्वमथकों का शद्वक्तशाली 

उपयोग करता हुआ समकालीन सिंवेदना को और मानव-अद्वस्मता के मूलभूत प्रश्नों को व्यक्त करता  ै। और इसीद्वलए इधर द्वमथकीय 

आलोचना का भी द्ववकास हुआ  ै जो साद्व त्य समीक्षा के साथ-साथ मानवद्ववज्ञान एविं समाजशास्त्र आदद का उपयोग भी करती  ै।  

 ‘माइथोलोजी’ शब्द की वु्यत्पद्वि ग्रीक शब्द ‘म्यथुोस’ से हुई  ै, द्वजसका प्रयोग दकसी भी प्रकार की कथा के द्वलए दकया जाता 

था। लोक-कथाओं अथवा परी-कथाओं के द्वलए भी य ी शब्द प्रयुक्त  ोता दकन्तु शीघ्र  ी इस शब्द को एक द्ववद्वशष्ट अथस दे ददया गया। 

सलेटो ने इस शब्द का प्रयोग प्रायः उसी अथस में दकया, द्वजसमें आज  म करते  ैं। धमसगाथा और अन्य कथाओं में मूल भेद द्ववर्य का  ै, 

दकसी शैलीगत गुण का न ीं।  

 

• फैं टेसी और भावाभास  



  

 इस शब्द ने समकालीन साद्व त्य में एविं समीक्षा-शास्त्र में जो द्ववद्वशष्ट अथस ग्र ण कर द्वलया  ै, उसकी व्याख्या शब्द की व्युत्पद्वि 

एविं इद्वत ास के आधार पर करना प्रायः असिंभव  ै। अरस्तू ने अपने ‘काव्यशास्त्र’ में कद्वव को परामशस ददया था दक उस े ‘असम्भाव्य 

सिंभावनाओं’ की अपेक्षा ‘सिंभाव्य असिंभावनाओं’ को प्राथद्वमकता देनी चाद्व ए। स्वप्न-द्वचत्रमूलक साद्व त्य और अन्य साद्व त्य-रूपों में य  

अिंतर मुख्य  ै दक इस प्रकार के साद्व त्य में अरस्तू के िारा प्रद्वतपाददत द्वसद्धािंत के सवसथा प्रद्वतकूल ‘असम्भाव्य सिंभावनाओं’ की अपेक्षा 

‘सिंभाव्य असिंभावनाओं’ को  ी प्राथद्वमकता दी जाती  ै।  

 

 द्वचत्र : मदु्वक्तबोध  

साभार : 

http://hi.bharatdiscovery.org/india/%E0%A4%97%E0%A4%9C%E0%A4%BE%E0%A4%A8%E0%A4%A8

_%E0%A4%AE%E0%A4%BE%E0%A4%A7%E0%A4%B5_%27%E0%A4%AE%E0%A5%81%E0%A4%

95%E0%A5%8D%E0%A4%A4%E0%A4%BF%E0%A4%AC%E0%A5%8B%E0%A4%A7%27  

 

 ह िंदी में कद्वव मुद्वक्तबोध ने फैं टेसी का प्रयोग एक नए तेवर के साथ दकया  ै ज ााँ व  ऊपर से तो एक द्ववशृ्रिंखल रचना प्रतीत 

 ोती  ै तथा असम्भाव्य घटनाओं को अपने में समाद्व त करती  ै मगर एक गिंभीर अद्वन्वद्वत  ोती  ै। इन असम्भाव्य घटनाओं के वणसन 

के िारा कद्ववता में नाटकीयता एविं कौतुहूल को सृजन करने में स ायता द्वमलती  ै तथा कद्ववता एक ख़ास तर  का चमत्कार पैदा करती 

हुई अपने अनुभव को प्रकाद्वशत करती  ै। मगर साथ  ी फैं टेसी का य  प्रयोग कद्ववता को जरटल एविं दरुू  भी बना देता  ै, वैसे  ी जसै े

सिंतों के कूट पदों में सिंध्याभार्ा के प्रयोग से चमत्कार के साथ-साथ दरुु ता भी उत्पन्न  ो जाती  ै।    

 भावाभास का द्वजि भारतीय काव्यशास्त्रों में ‘रस’ के द्वववचेन के सिंदभस में आता  ै। इस सन्दभस में  मारे प्राचीन आचायस आचायस 

रसाभास एविं भावाभास पर द्ववचार करते पाए जाते  ैं। जब अनुद्वचत और असिंगत रीद्वत से रस का प्रयोग दकया जाता  ै तो अनौद्वचत्य 

के कारण रस द्ववरस  ो जाता  ै। अतः उसे रसाभास की सिंज्ञा दी गई। और जब रसाभास भिंग  ोकर भाव आते  ैं तब उन् ें भावाभास 

क ा जाएगा।  

 वस्तुतः य  भावाभास क ीं-न-क ीं फैं टेसी से जुड़ता ददखाई पड़ता  ै। फैं टेसी की अनगढ़ता, दरुु ता, रचना के भाव को सरल 

न ीं र ने देती, भारतीय शास्त्रीय परिंपरा में इसे रसाभास या भावाभास क ा गया  ै; ज ााँ पाठक स ज म सूस न ीं करते। भाव का 

प्रवा  बाद्वधत  ोता  ै। जीवन की जरटलताओं एविं यथाथस की िूरता को व्यक्त करने की शैली अब इतनी सरल व स ज न ीं र  गई  ै 

दक ‘रस-द्वसद्धािंत’ इसकी व्याख्या कर सके। अतः भावाभास और फैं टेसी  ी इस िूर यथाथस की अद्वभव्यद्वक्त के साधन  ो सकते  ैं।  

 

• द्ववसिंगद्वत और द्ववडम्बना  
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 द्ववसिंगद्वत काव्य को समृद्ध करने वाला तत्व  ै जो परस्पर द्ववरोधी लगने वाले द्वस्थद्वतयों के सिंयोजन स े द्वनर्मसत  ोता  ै। 

द्ववसिंगद्वत में शब्द के लक्षणा और व्यिंजना व्यापार सदिय  ोते  ैं। इससे रचना की भार्ा में सिंद्वक्षप्तता आती  ै और व  अद्वधक सटीक 

बनती  ै। वैसे अकस्मात् एक  ल्की बात क कर गिंभीरता को झटके से तोड़ने की प्रवृद्वि  ै द्ववसिंगद्वत और द्ववडम्बना  ै।  

 द्ववडम्बना के द्वलए अिंग्रेजी में ‘ऑयरनी’ शब्द प्रयुक्त  ोता  ै। ‘ऑयरनी’ शब्द ग्रीक शब्द ‘ईरोद्वनया’ से बना  ै। यूनानी कामदी 

का एक पात्र ‘ईरोन’ अपने आचरण और भार्ण की पद्धद्वत के द्वलए द्ववख्यात था। उसके आचरण और सिंभार्ण की रीद्वत को ‘ईरोद्वनया’ 

क ा जाता था। इस तर  ‘आयरनी’ शब्द का लाक्षद्वणक प्रयोग साद्व त्य में गृ ीत हुआ।  

 प्रयोग के आधार पर द्ववडम्बना के कई रूप द्वमलते  ैं। द्ववडम्बना का एक रूप शाद्वब्दक द्ववडम्बना भी  ोता  ै। शाद्वब्दक 

द्ववडम्बना में कोई पात्र जाने-अनजाने ऐसा कथन प्रस्तुत करता  ै, जो कालािंतर में प्रस्तुत अथस से द्ववपरीत अथस में अिंतघसरटत  ो जाए। 

द्ववडम्बना एक ऐसी खाई  ै जो खोदी दसूरों के द्वलए जाती  ै दकन्तु खोदने वाला स्वयिं द्वगरकर द्ववनाश को प्राप्त  ोता  ै । भाग्य की 

द्ववडम्बना नाटक में ऐसी द्वस्थद्वतयों का रेखािंकन  ोता  ै जो नायक के द्वलए भाग्यवश या दैवयोग से अचानक पतन के द्वलए उिरदायी 

 ोता  ै। नाटकीय द्ववडम्बना कथानक की सिंरचना में गुद्वम्फत  ोती  ै। दशसक नायक के त्राद्वसक अिंत से पररद्वचत र ते  ैं दकन्तु नायक 

अज्ञानवश अपने दियाव्यपार स ेत्राद्वसक अिंत की ओर अग्रसर  ोता  ै और अिंततः पद्वतत  ोता  ै। व्यिंग्योद्वक्त या कटूद्वक्त सभी प्रकार की 

द्ववडिंबनाओं में द्ववद्यमान र ती  ै। इस तर  ‘द्ववडम्बना’ शब्द एक ऐसा पाररभाद्वर्क शब्द  ै द्वजसके कई रूप द्वमलते  ैं।  

 नयी समीक्षा से जुड़े समीक्षकों ने द्ववडम्बना का कई तर  से अथस द्ववस्तार दकया  ै। उनकी ददृ्वष्ट में द्ववडम्बना सिंरचना में द्ववरोधी 

द्वस्थद्वतयों को साथ-साथ रखना  ै। इस तर  ‘द्ववडम्बना’ कई प्रकार की साद्व द्वत्यक युद्वक्तयों के रूप में प्रयुक्त एक द्ववद्वशष्ट साद्व त्यगत 

प्रत्यय ठ रती  ै। द्ववस्मय असमिंजस, नाटकीय द्ववडम्बना आदद नायद्वशल्प के म त्वपूणस तत्त्व  ैं, द्वजनकी स ायता से नाटक के अिंत तक 

कुतू ल और र स्यात्मकता का द्वनवास   ोता  ै और दशसकों का आकर्सण और द्वजज्ञासा बराबर बनी र ती  ै। नामवर हसिं  के अनुसार 

लक्ष्मीकािंत वमास को इस बात के द्वलए शे्रय देना  ोगा दक उन् ोंने कद्ववता के अिंतगसत द्ववसिंगद्वत, द्ववडम्बना, द्ववरपू आदद के म त्त्व को 

प्रद्वतद्वष्ठत करने के द्वलए ‘ताजी कद्ववता’ के नाम से एक आन्दोलन चलाने का भी सिंकल्प दकया।    

 

क्या आप जानते  ैं?  
             द्ववडम्बना के द्वलए अिंग्रजेी में ‘ऑयरनी’ शब्द प्रयकु्त  ोता  ै। ‘ऑयरनी’ शब्द ग्रीक शब्द ‘ईरोद्वनया’ स ेबना  ै। यनूानी 

कामदी का एक पात्र ‘ईरोन’ अपन ेआचरण और भार्ण की पद्धद्वत के द्वलए द्ववख्यात था। उसके आचरण और सिंभार्ण की रीद्वत को 

‘ईरोद्वनया’ क ा जाता था। इस तर  ‘ऑयरनी’ शब्द का लाक्षद्वणक प्रयोग साद्व त्य में ग ृीत हुआ।  

 

 आज के जरटल जीवनबोध को अद्वभव्यक्त करने की एक सशक्त साद्व द्वत्यक प्रद्ववद्वध के रूप में द्ववडम्बना का म त्वपूणस स्थान  ै। 

व्यिंग्य, द्ववनोद, कटूद्वक्त,  ास्य आदद को इसमें समाद्व त तो दकया जा सकता  ै, पर द्ववडम्बना इनसे अद्वधक व्यापक और गिंभीर  ै। इसमें 

शब्दों का ऐसा कौतूकपरक सिंयोजन  ोता  ै दक शब्द और सन्दभस में दूरी ददखाई पड़ने लगती  ै। य  िीड़ापरक भी  ोता  ै और गिंभीर 

भी। लक्ष्मीकािंत वमास के अनुसार –  

 “शब्दों, द्वबम्बों और उनके साथ द्वस्थद्वतयों के चयन और सिंयोजन में ‘शरारतपणूस स -सिंयोजन’  ोना चाद्व ए।... जब शब्दों के 

प्रद्वत तथ्य-ददृ्वष्ट न  ो और अथों के प्रद्वत व्यामो   ो तो इनसे उबरने के द्वलए कुछ ‘शरारतें’ करनी चाद्व ए।”  

 ह िंदी में ऐसी अनेक रचनाएिं  ैं जो अपनी नाटकीयता में द्ववडम्बना का शे्रष्ठ उदा रण बन जाती  ैं। आज के जीवन की त्रासदी 

को उसकी पूरी जरटलता में उभारने के द्वलए य  प्रद्ववद्वध अत्यिंत कारगर  ।ै यथा- द्वनराला और मुद्वक्तबोध की रचनाएाँ, प्रेमचिंद की कफ़न 

आदद क ाद्वनयााँ, अिंधायुग आदद।   

 नामवर हसिं  जी ने रघुवीर स ाय की एक कद्ववता ‘शराब के बाद सवरेा’ – के िारा इसे द्ववस्तार से समझाने का प्रयास दकया 

 ै – 

 ‘ जन्म के दकतने ददनों बाद आई थी  

 व  मेरी मरी हुई मााँ।  

 जो म ान मकान बना  ै पड़ोस में  

 व  मुझ पर द्वगर पडेगा  



 दफर मेरी गर्मसयों की छुरट्टयािं  ो जाएाँगी  

 मेरे अपने स्कूल के अन्दर से द्वनकलकर  

 बचपन के आद्वख़री ददन  

 आएाँगे घर के कोने में  

 क ाद्वनयों की आलमारी की खुशबू  

 और ठिंडा द्वचकना फशस  

 मलबे के तले से एक  ाथ छुड़ाकर  

 उसे टोता हूाँ। ढ न ीं ट।’  

 य ााँ ‘ढ’ न ीं ‘ट’ क्या सचमुच द्वसफस  द्वखलवाड़  ै ? शराब की बे ोशी में द्वजसे अपनी मााँ याद आ र ी  ै और उसे ऐसा लगता 

 ै दक पड़ोस का ‘म ान’ मकान उस पर  द्वगर  पड़ेगा , क्या व  द्वखलवाड़ करने की द्वस्थद्वत में  ै ? इस कद्ववता के पूरे सन्दभस से स्पष्ट   ै

दक य  द्वखलवाड़ जैसे लगनेवाली  रकत की त  में एक ग री व्यथा  ै।  

 

• सपाटबयानी  

 

 य  शब्द नई कद्ववता की समीक्षा के दौरान प्रचलन में आया। ‘नई कद्ववता के प्रद्वतमान’ नामक ग्रिंथ में नामवर हसिं  ने अपने 

द्वनबिंध ‘काव्यद्वबम्ब और सपाटबयानी’ में सपाटबयानी के म त्त्व को रेखािंदकत दकया  ै। उन् ोंने द्वबम्बों से बोद्वझल  ोती नई कद्ववता को 

उससे मुक्त करने की जरुरत पर द्ववस्तार से चचास की  ै और इसी सन्दभस में उसमें प्रवा  और स जता लाने के द्वलए सपाटबयानी की 

आवश्यकता पर जोर ददया  ै। इस तर  सपाटबयानी को भी उन् ोंने नई कद्ववता के एक प्रद्वतमान के रूप में प्रद्वतद्वष्ठत दकया  ै। दरअसल 

द्वबम्बद्ववधान शे्रष्ठ कद्ववता के एक प्रमुख प्रद्वतमान के रूप में  मेशा से प्रद्वतद्वष्ठत र ा  ै। आचायस शुक्ल ने तो दो टूक शब्दों में क ा  ै दक –  

  “कद्वव का काम द्वबम्ब ग्र ण कराना  ोता  ै अथसग्र ण न ीं।” 

 नई कद्ववता अपने द्ववकास िम में द्वबम्बों पर कुछ अद्वधक द्वनभसर  ोती गई। कद्ववता में सबसे अद्वधक ध्यान द्वबम्ब पर देने की 

घोर्णा करने वाले कद्वव केदारनाथ हसिं  ने द्वलखा  ै – 

  “मैं द्वबम्ब द्वनमासण की प्रदिया पर जोर इसद्वलए दे र ा हूाँ दक आज काव्य के मूल्यािंकन का प्रद्वतमान लगभग व ी मान द्वलया 

गया  ै। एक अिंग्रजे आलोचक का तो य ााँ तक क ना  ै दक आधुद्वनक कद्वव नए-नए द्वबम्बों की योजना के िारा  ी अपनी नागररकता का 

शुल्क अदा करता  ै। तात्पयस य   ै दक प्राचीन काव्य में जो स्थान चररत्र का था आज की कद्ववता में व ी स्थान द्वबम्ब अथवा इमेज का 

 ै।” 

 नामवर हसिं  ने 1963 में ज्ञानोदय में द्वलखा – 

  “आज की कद्ववता अपनी प्रकृद्वत में अब तक की द्वबम्ब प्रधान कद्ववता से सवसथा द्वभन्न  ै। अथवा उसका झुकाव द्वबम्ब द्वभन्न  ै। 

कद्ववयों  का सिंभवतः कुछ ऐसा द्ववश्वास  ो चला  ै दक द्वबम्ब-द्ववधान सीधे सत्य कथन के द्वलए बाधक  ै। इधर की अद्वधकािंश द्वबम्बवादी 

कद्ववताओं को देखते हुए य  आशिंका एकदम असिंगत न ीं लगती। इसे द्ववरोधाभास  ी क ना चाद्व ए दक जब से कद्ववता में द्वबम्बों की 

प्रवृद्वि बढ़ी, सामाद्वजक जीवन के सजीव द्वचत्र दलुसभ  ो चले। सुन्दर द्वबम्बों के चयन की ओर कद्ववयों की ऐसी वृद्वत हुई दक प्रस्तुत गौण 

 ो गया और अप्रस्तुत प्रधान। इस तर  कद्वव की ददृ्वष्ट  ी सिंकुद्वचत न ीं हुई, कद्ववता का दायरा भी सीद्वमत  ो गया – प ले जीवन स े

हखिंचकर प्रकृद्वत की ओर, दफर प्रकृद्वत में भी द्ववशेर् प्रकार के रमणीय की ओर, य ााँ तक दक वातावरण का सिंकेत देने वाले द्वबम्ब भी 

द्वसमटकर एक कमरे की वस्तुओं के रूप में र  गए।... यदद इतने पर भी इस कद्ववता के द्ववरुद्ध प्रद्वतदिया न  ोती तो द्ववनाश द्वनद्वश्चत था 

- द्ववनाश सामाद्वजकता और मानवीयता का  ी न ीं, बुद्वद्ध, हृदय और सृजनशीलता का भी।” 

 नामवर जी के अनुसार छठे दशक के अिंत और सातवें दशक के आरम्भ में सामाद्वजक द्वस्थद्वत इतनी द्ववर्म  ो उठी दक उसकी 

चुनौती के सामने द्वबम्ब-द्ववधान कद्ववता के द्वलए अनावश्यक भार प्रतीत  ोने लगा। द्वजस प्रकार 36 तक आते-आते स्वयिं छायावादी 

कद्ववयों को भी सुन्दर शब्दों और द्वचत्रों से लदी हुई कद्ववता द्वनस्सार लगने लगी, उसी प्रकार 60 के आस-पास नई कद्ववता की द्वबम्बधर्मसता 



की द्वनरथसकता का ए सास  ोने लगा। समस्या पररद्वस्थद्वतयों के सीधे साक्षात्कार की थी, प्रश्न  र चीज को उसके स ी नाम से पुकारने 

का था।  

 अशोक वाजपेयी ने 1968 के ‘धमसयगु’ में श्रीकािंत वमास के दो काव्य सिंग्र ों ‘माया दपसण’ और ‘ददनारम्भ’ की समीक्षा करते हुए 

इस प्रवृद्वि को ‘सपाटबयानी’ क ा। उन् ोंने द्वलखा –  

 “नई कद्ववता द्वबम्ब केद्वन्रत र ी  ै और अक्सर कद्ववयों में द्वबम्ब का ऐसा घटाटोप तैयार हुआ दक सातवें दशक तक आते-आते 

कई कद्ववयों को य  म सूस हुआ दक कद्ववता को द्वबम्ब से मुक्त कराके  ी उसे जीविंत और प्रासिंद्वगक रखा जा सकता  ै। उनके सामने द्वबम्ब 

प्रधान कद्ववता कुछ शक की चीज बन गई और सपाटबयानी की तरफ कई कद्वव झुके और उसे द्ववश्वसनीय माना जाने लगा।”  

 इसी िम में रघुवीर स ाय, केदारनाथ हसिं  और श्रीकािंत वमास, तीन कद्ववयों का द्ववशेर् रूप से उल्लेख करते हुए उन् ोंने आगे 

क ा  ै –  

 “उनमें से  र एक ने सपाटबयानी के मूल्य को प चाना लेदकन उसे अपनी बुद्वनयादी द्वबम्ब्धार्मसता के प्रद्वतकूल न रखकर उस े

उसके साथ सिंयोद्वजत दकया और अपने मु ावरों को और उनसे उजागर  ोने वाले काव्य-सिंसार को समृद्ध दकया। द्वचत्रमयता को खोए 

द्वबना उसे रोजमरास की जीवन्तता दी।” 

 

 द्वचत्र : नामवर हसिं   

साभार : http://www.vaniprakashan.in/authdetails.php?wid=221  

 

 नामवर जी ने लक्ष्य दकया  ै दक द्वबम्बों की भार्ा से द्वचढ इस बीच इतनी बढ़ गई दक अनेक कद्वव और आलोचक ‘निंगी’ भार्ा 

के द्वलए आग्र शील  ो उठे। ‘ताजी कद्ववता’ का नारा देते हुए लक्ष्मीकािंत वमास ने य ााँ तक क ा दक –  

 “द्वबम्बों की य  द्वनरथसकता  ी  में अब ‘निंग’े शब्दों की ओर ले जा र ी  ै – आवरण ीन, सज्जा ीन, सिंस्कार ीन और इन सबसे 

अद्वधक ऐसा निंगापन द्वजसमें आद्वभजात्य जिंगलीपन के ऊपर एक समयबोध की छाप लगा सके।” 

 कद्ववता में सपाटबयानी का य  आग्र  वस्तुतः गद्य सुलभ जीविंत वाक्य-द्ववन्यास को पुनःप्रद्वतद्वष्ठत करने का प्रयास था, द्वजसके 

मागस में द्वबम्बवादी रुझान द्वनद्वश्चत रूप से बाधक  ो र ा था। नामवर हसिं  जी के अनुसार अिंग्रेजी कद्ववता में द्वबम्ब-प्रतीकवाद के द्ववरुद्ध 

इसी प्रकार की तीखी प्रद्वतदिया छठे दशक के आरम्भ में हुई थी द्वजसे सैद्धािंद्वतक रूप देने का शे्रय कद्वव-आलोचक डोनाल्ड डेवी को  ै । 

नामवर जी ने द्वनष्कर्स देते हुए क ा दक कद्ववता द्वबम्ब का पयासय न ीं  ै, सामान्यतः द्वजसे द्वबम्ब क ा जाता  ै उसके द्वबना भी कद्ववताएाँ 

द्वलखी गई  ैं और वे द्वबम्बधमी कद्ववताओं से दकसी भी तर  कम अच्छी न ीं क ी जा सकतीं। इस सन्दभस में नामवर जी ने आगे द्वलखा 

 ै – 

 “ कद्ववता में द्वबम्ब-रचना सदैव वास्तद्ववकता को मूतस  ी न ीं करती, कभी-कभी व  वास्तद्ववकता का अमूतसन भी करती  ै। 

कद्ववता में द्वबम्ब वास्तद्ववकता के साक्षात्कार का  ी सूचक न ीं  ोता, प्रायः व  वास्तद्ववकता से बचने का एक ढिंग भी र ा  ै । काव्य-

भार्ा के द्वलए भी प्रायः द्वबम्ब योजना  ाद्वनकारक द्वसद्ध हुई  ै। द्वबम्बों के कारण कद्ववता बोलचाल की भार्ा से अक्सर दरू  टी  ै, 

बोलचाल की स ज लय खिंद्वडत हुई  ै, वाक्य द्ववन्यास की शद्वक्त को धक्का लगा  ै, भार्ा के अिंतगसत दियाएिं उपदे्वक्षत हुई  ैं, द्ववशेर्णों का 
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अनावश्यक भार बढ़ा  ै और काव्य कथ्य की ताकत कम हुई  ै। इन कमजोररयों को दरू करने के द्वलए  ी कद्ववता में तथाकद्वथत 

सपाटबयानी अपनाई जा र ी  ै, द्वजसमें दफल ाल काफी सिंभावनाएिं ददखाई पड़ती  ैं।”  

 

• स ानभुदू्वत और स्वानभुूद्वत 

   

 अद्वस्मता द्ववमशस ह िंदी साद्व त्य में दद्वलत द्ववमशस, स्त्री द्ववमशस और आददवासी द्ववमशस के रूप में सामने आया। इनमें से दद्वलत 

द्ववमशस और स्त्री द्ववमशस बड़ी तेजी से उभरे  ैं जबदक आददवासी द्ववमशस उनकी तुलना में अभी पीछे-पीछे  ै।  ालााँदक  ाल के वर्ों में इस 

ददशा में भी काफी कायस हुए  ैं। दद्वलत द्ववमशस की पृष्ठभूद्वम में ज्योद्वतबा फूले, पेररयार, अम्बेडकर और मराठवाडा एविं अन्य जग ों पर 

हुए आिंदोलन  ैं। इसी तर  यूरोपीय स्त्रीवादी उभार और भारत में द्वस्त्रयों के आन्दोलन स्त्री द्ववमशस की पृष्ठभूद्वम में मौजूद  ैं। इन पृष्ठभूद्वमयों 

के कारण ज ािं ये आन्दोलन द्वपछडे और शोद्वर्त तबके के पक्ष में सामाद्वजक बदलाव की मािंग उठानेवाले  ैं, व ीं द्ववद्वभन्न पररद्वस्थद्वतयों 

के कारण उक्त अद्वस्मताओं में अद्वस्मतावाद का आग्र  भी र ा। दद्वलत द्ववमशस में ‘स्वानभुदू्वत’ और ‘स ानभुदू्वत’ की ब स के कें र में भी य ी 

अद्वस्मतावाद  ै । अद्वस्मतावाद का आग्र  स्वानुभदू्वत पर बल देता  ै। 

 

 द्वचत्र : ओमप्रकाश वाल्मीदक  
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 इस सिंदभस में स्वानुभूद्वत का अथस भोगे हुए यथाथस की अद्वभव्यद्वक्त  ोता  ै। इस भोगे हुए यथाथस का मतलब  ै रचनाकार िारा 

अपनी अद्वस्मता की चेतना िारा अपने बारे में द्वलखना या उस वगस के बारे में द्वलखना, द्वजससे वे सिंबिंध रखती  ै। अथासत् दद्वलत वगस के 

बारे में दद्वलतों िारा और द्वस्त्रयों के बारे में द्वस्त्रयों िारा  ी द्वलखा जाना स्वानुभूद्वत  ै तथा इसके बजाए दकसी और वगस या जेंडर के व्यद्वक्त 

िारा इनके बारे में द्वलखा जाना स ानुभूद्वत  ै। इन अद्वस्मताओं में दद्वलत द्ववमशस में स्वानुभूद्वत पर बल स्पष्ट ददखाई पड़ता  ै। दद्वलत 

साद्व त्यकारों का मानना  ै दक दद्वलतों ने अपने द्वलए जो पीड़ाएिं भोगीं, उनका बयान वे स्वयिं  ी सच्चाई के साथ कर सकते  ैं, क्योंदक 

य  उनका भोगा हुआ यथाथस  ै, द्वजसमें अनुभूद्वत की सच्चाई  ोती  ै और वो द्वजस अपमान व पीड़ा का बयान करते  ैं, उसे स ानुभदू्वत 

से व्यक्त न ीं दकया जा सकता।  

 कुछ साद्व त्यकार इसी तर  स्वानुभूद्वत को दद्वलत साद्व त्य का द्वनकर् मानते  ैं, जबदक कुछ अन्य साद्व त्यकार स्वानुभूद्वत के 

साथ परानुभूद्वत को भी समाद्ववष्ट करना चा ते  ैं, दद्वलत साद्व त्यकार द्वजसे स ानुभूद्वत का साद्व त्य क कर खाररज कर देते  ैं। कुछ गैर-

दद्वलत साद्व त्यकारों ने भी उनके इस दावे को स्वीकार दकया  ै।  

 स्वानुभूद्वत के समथसक पक्ष का मानना  ै दक दकसी दद्वलत के द्वलए दद्वलत साद्व त्य द्वलखना भोगे हुए यथाथस का बयान करना 

 ोता  ै, द्वजसमें अनुभूद्वत की सच्चाई  ोती  ै और जो अपमान और पीड़ा का द्वजस तर  बयान करता  ै, उसे वे लोग न ीं कर सकते  ैं, 

द्वजन् ोंने उसे भोगा न ीं  ै। दद्वलत साद्व त्य की इस मान्यता पर कई पक्ष और द्ववपक्ष के मत सामने आए। नामवर हसिं  ने एक बार क ा 

था –  
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  ‘‘गैर-दद्वलत दद्वलत साद्व त्य द्वलखते  ैं तो उस पर कोई रोकथाम तो की न ीं जा सकती, बद्वल्क उसका स्वागत करना चाद्व ए। 

परन्तु दद्वलत जो अनुभव करता  ै, गैर-दद्वलत से द्वनद्वश्चत रूपेण द्वभन्न  ोगा। इद्वत ास के इन मूक नायकों की लेखनी का स्वागत दकया 

जाना चाद्व ए।’’ 

 इस सन्दभस में स्वानुभूद्वत के पक्ष में अपनी बात रखते हुए मैनेजर पाण्डेय ने क ा था, ‘राख  ी जानती  ै जलने का अनुभव’। 

वे क ते  ैं -  

 ‘‘दद्वलत साद्व त्य के माध्यम से उस जन समुदाय की अपनी आवाज द्व न्दी साद्व त्य में सुनाई दे र ी  ै द्वजनको साद्व त्य की 

ददु्वनया में स्वयिं को बोलने का अद्वधकार लगभग अब तक न ीं र ा  ै। उनके शोर्ण और दमन, सुख-दुख या यातना और पीड़ा, सिंघर्स में 

पराजय और द्ववजय के बारे में दसूरे की बोलते र े  ैं। इस तर  दद्वलत समुदाय की प्रामाद्वणक आवाज बनकर दद्वलत साद्व त्य द्व न्दी 

साद्व त्य का लोकतिंत्रीकरण कर र ा  ै।’’  

 जब वे दद्वलत समुदाय की प्रामाद्वणक आवाज की बात करते  ैं, तो उनका आशय अनुभव की प्रामाद्वणकता से  ी  ै। नामवर 

हसिं  और मैनेजर पाण्डेय के द्ववचारों से स्पष्ट  ै दक वे स्वानुभूद्वत सिंबिंधी दद्वलत दावे को स्वीकार करते  ैं। इतना  ी न ीं, वे इसे गैर-

दद्वलतों के अनुभवों से द्वभन्न मानते  ैं, जबदक डॉ. पी.एन. हसिं  स्वानुभूद्वत सिंबिंधी दद्वलत दावे को अस्वीकार करते  ैं। वे क ते  ैं - 

 ‘‘बार-बार य  अ सास  ोता  ै दक दद्वलत साद्व त्य अब कथात्मक थकान का द्वशकार  ै। सिंभवतः स्वानुभूद्वत में द्वसकुड़े र ने 

का य  पररणाम  ै। इस लक्ष्मण रेखा ने अन्यों के अनुभवों एविं सिंवेदनशीलताओं के प्रद्वत इसे उदासीन बनाया  ै। य ािं पर कोई बड़ी  

उपलद्वब्ध सामने न ीं  ै। उपन्यास और नाटक के द्वलए कल्पना और अनुभव का जो द्ववस्तीणस फलक और द्वनवैयद्वक्तकता चाद्व ए व  अभी 

इसके पास न ीं  ै।” 

 स्वानुभूद्वत और स ानुभूद्वत की य  ब स स्त्री साद्व त्य में भी लगातार कें र में र ी  ै। लेदकन स्वानुभूद्वत के तकस  पर श्रीधर 

पाठक, द्वनराला, प्रेमचिंद, नागाजुसन आदद साद्व त्यकारों को द्वसरे से खाररज दकया जाना दकतना उद्वचत  ै य  भी द्ववचारणीय  ै। दरअसल 

साद्व त्य लेखन में मुख्य बात सिंवेदनशीलता एविं कल्पना की उवसरता की  ोती  ै। लेखक दद्वलत  ी  ो परन्तु उसमें सिंवेदनशीलता एविं 

उवसर कल्पना की कमी  ो तो व  न तो दद्वलत पात्रों के साथ न्याय कर पायेगा, न सवणस पात्रों के साथ  ी। सिंवेदनशीलता की इसी 

व्यापकता को दद्वलत लेखक 'स ानभुदू्वत' का नाम देते  ैं। परन्तु दोनों में काफी अन्तर  ै। 'स ानभुदू्वत' में करूणा का भाव  ै, परन्तु 

'सिंवदेनशीलता’ में स ानुभूद्वत का भाव  ैं। सिंवेदनशीलता का य ी व्यापक भाव प्रेमचिंद को 'दो बलैों की कथा' जैसी मार्मसक क ानी 

द्वलखने को प्रेररत करता  ै। उक्त क ानी में बैलों की मूल व्यथा एविं द्वववशता का मार्मसक द्वचत्रण प्रेमचिंद जैसे सहृदयता एविं सिंवेदनशीलता 

के पूणस साद्व त्याकार  ी कर सकता  ै। जब कोई लेखक पशु एविं जड़ जगत का हृदयस्पशी एविं स्वानुभूद्वत पूणस वणसन कर सकता  ै तो 

भला दद्वलत व्यद्वक्त के जीवन का ददस भरा वणसन स्वानुभूद्वत एविं सिंवेदना के आधार पर क्यों न ीं कर सकता? क्या ‘ईदगा ’ जैसी बाल 

मनोद्ववज्ञान से सम्पन्न क ानी द्वलखने के द्वलए एक प्रौढ़ लेखक को पुनः बालक बनना  ोगा?  

  द्वजस प्रकार ‘दद्वलत द्ववमशस’ को दो भागों में द्ववभाद्वजत दकया जाता  ै- एक गैर दद्वलतों िारा द्वलखा गया दद्वलत साद्व त्य और 

दसूरा दद्वलतों िारा द्वलखा गया साद्व त्य। ठीक इसी प्रकार स्त्री लेखन को भी दो भागों द्ववभाद्वजत कर सकते  ैं- प ला पुरुर्ों िारा द्वलद्वखत 

स्त्री लेखन और दसूरा स्वयिं द्वस्त्रयों िारा दकया गया स्त्री लेखन। दसूरे शब्दों में क  सकते  ैं दक प ला स्वानुभूद्वत िारा रद्वचत स्त्री 

लेखन/साद्व त्य और दसूरा स ानुभूद्वत िारा रद्वचत स्त्री लेखन। दद्वलत द्ववमशस की भािंद्वत  ी स्त्री द्ववमशस भी स ानुभूद्वत और स्वानुभूद्वत को 

लेकर चचास में र ता  ै। 

  ालािंदक आरम्भ से  ी भारतीय साद्व त्य में नारी, लेखन की एक सशक्त धारा र ी  ै। द्व न्दी साद्व त्य के प्रमुख साद्व त्यकारों 

(जयशिंकर प्रसाद, प्रेमचन्द, द्वनराला, अज्ञेय, भगवतीशरण वमास आदद) ने नारी को अपने साद्व त्य का मुख्य द्ववर्य बनाया। परन्तु इसे 

द्ववडम्बना  ी क ा जाएगा दक द्वजस प्रकार पुरुर्वादी समाज ने द्वस्त्रयों के साथ अमानवीय व्यव ार दकया  ै उसी प्रकार  ी समकालीन 

साद्व त्यकार भी खुद को पुरुर्वादी मानद्वसकता से बा र न ीं द्वनकाल पाए। व  दद्वलतों और नाररयों का वास्तद्ववक पररचय न ीं करा 



पाए। इसके फलस्वरुप  ी ‘दद्वलत द्ववमशस’ और ‘स्त्री द्ववमशस’ का जन्म हुआ। इस सिंदभस में धीरजभाई वणकर क ते  ैं दक ‘अिंगारे को द्वचमटे 

स ेपकड़ना और बात  ै तथा  ाथ में पकड़ना और बात’। य  तथ्य द्वबल्कुल स्पष्ट  ै दक अपनी पीड़ा व वेदना की सटीक अद्वभव्यद्वक्त व े ी 

कर सकते  ैं, द्वजसने उसको भोगा  ो। अन्य तो इस पीड़ा/ददस/तकलीफ को स ी रुप में न ीं समझ सकते।  

 दद्वलत लेखक की य  मान्यता  ै दक स्वयिं दद्वलत  ी दद्वलत जीवन पर द्वलख सकता  ै। द्व न्दी के अद्वधकािंश लेखकों ने इस बात 

का ग रा प्रद्वतवाद दकया दक दद्वलत  ी दद्वलत लेखन कर सकता  ै। य  तकस  कई दद्वलत द्वसद्धान्तकारों ने भी खाररज दकया। अक्सर तकस  

य  ददया जाता र ा  ै दक लेखक स्वानुभूद्वत और स ानुभूद्वत के आधार पर द्वलखता  ै। लेदकन सामाद्वजक न्याय की शतस न स्वानुभूद्वत से 

पूरी  ोती  ै न  ी स ानुभूद्वत से। स ानुभूद्वत अक्सर सामन्ती उदारता का  ी एक रूप  ोती  ै और सामन्ती उदारता यथाद्वस्थद्वत में 

दकसी बुद्वनयादी पररवतसन का प्रयत्न न ीं करती। स्वानुभूद्वत एक धोखा भी  ो सकती  ै। दकसी की स्वानुभूद्वत य  भी तो  ो सकती  ै 

और  ोती र ी  ै दक उत्पीद्वड़त के साथ जो  ो र ा  ै व  स ी  ो र ा  ै। द्वजन् ोंने शूरों के द्ववरुद्ध अमानवीय द्वनयम बनाए वे स्वानुभूद्वत 

पर  ी द्वनभसर कर र े थे। य  उनका द्ववश्वास था दक उन् ें अनुभव से मालूम  ै दक दद्वलत ददुसशा का पात्र  ै।  

 दद्वलत सौन्दयसशास्त्र पर द्ववचार करते हुए रमद्वणका गुप्ता ने द्वलखा था- 

 “दद्वलत साद्व त्य ने नए द्वबम्ब गढ़े, पौराद्वणक द्वमथकों की भार्ा बदल डाली। नए द्वमथक बनाए, गौरवाद्वन्वत झूठ और आस्था 

पर चोट की और चमत्कार को तोड़ा। य  वतसमान साद्व त्य के द्वलजद्वलजपेन और बासीपन तथा एकरूपी रसवादी प्रणाली से द्वभन्न   ै

और चमत्कारी कल्पनाओं से द्वबल्कुल अलग  ोता  ै। इसके दायरे में अिंधद्ववश्वास, भाग्य, पूवसजन्म के कमस, धमस तथा भगवान न ीं आते।” 

 किंवल भारती अनुसार, -  

 “ मारे पास कम से कम दद्वलत लेखकों के नाम तो  ैं  ी, जो सिर के दशक में उभरी दद्वलत साद्व त्य से काफी प ले द्व न्दी 

साद्व त्य में दद्वलत चेतना की दस्तक दे र े थे। दकन्तु ये हचिंतक दद्वलतों िारा द्वलखे गये साद्व त्य को  ी दद्वलत साद्व त्य मानते  ैं और उसी 

ददृ्वष्ट से साद्व त्य के इद्वत ास का मूल्यािंकन भी करते  ैं। आधुद्वनक दद्वलत लेखकों के एक बड़े वगस ने घोद्वर्त कर रखा  ै दक दद्वलतों िारा 

द्वलखा साद्व त्य स्वानुभूद्वत का साद्व त्य  ै, अतः व ी दद्वलतों की पीड़ा का सच्चा साद्व त्य  ै। गैर दद्वलतों िारा दद्वलतों की पीड़ा के द्ववर्य 

में द्वलखा गया साद्व त्य स ानुभूद्वत का साद्व त्य  ै उसमें पीड़ा की वैसी अनुभूद्वत न ीं  ो सकती  ै जैसी स्वानुभूद्वत के साद्व त्य में  ोती 

 ै। शरण कुमार द्वलम्बाले से लेकर ओमप्रकाश वाल्मीदक, मुराराक्षस, किंवल भारती, जयप्रकाश कदसम, श्योराजहसिं  बेचैन, डॉ. तुलसीराम, 

डॉ. धमसवीर सद्व त अनेक दद्वलत हचिंतक इस मत के प्रबल समथसक  ैं दक दद्वलत की पीड़ा पर दद्वलत  ी द्वलख सकता  ै। दकन्तु कुछ दद्वलत 

हचिंतक उस मत के द्ववरोधी भी  ैं।” 

 

• आदशसवाद और यथाथसवाद 

  

 आदशसवाद एक ऐसी द्ववचारधारा  ै जो साद्व त्य-हचिंतन के आददकाल से चली आ र ी  ै। भारत और यूनान में य  अत्यिंत 

प्राचीन द्ववचार  ै दक साद्व त्य का सवसप्रथम प्रयोजन द्वशक्षा देना  ै। पद्वश्चम में सलेटो से भी पूवस ऐररस्टोफेद्वनज ने क ा था दक –  

 “कद्वव-द्ववशेर् यश का अद्वधकारी तभी  ो सकता  ै जब उसका परामशस सत  ो और व  मानव को उत्कृष्टतर बनाकर राष्ट्र के 

उत्थान में स ायक  ो।”  

  रोमन आचायों ने भी आदशस स्थापना पर बल ददया।  ोरेस ने काव्य का उद्देश्य आनिंद प्रदान करने के साथ-साथ द्वशक्षा देना 

भी माना। ड्राईडन ने आनिंद के बाद द्वशक्षा को दसूरा स्थान ददया; जॉनसन ने सिंसार को प ले से अद्वधक सुन्दर बनाना कद्वव का किसव्य 

माना  ै, स्वच्छिंदतावादी वडससवथस तक ने कद्वव का किसव्य पाठक की भावनाओं का पररष्कार कर उसकी सिंवेदना का द्ववस्तार करना 

क ा। भारत में भी आरम्भ से  ी काव्य का प्रयोजन व्यव ार ज्ञान, द्वशवेतर से रक्षा, कान्तासद्वम्मत उपदेश बताकर कला के आदशसवादी 

द्वसद्धािंत पर बल ददया गया  ै।  

 आदशसवाद के अनुसार कला और यथाथस जीवन में अिंतर  ोता  ै। यथाथस जगत में कुरूपता  ोती  ै, पर कला का सिंसार सौंदयस 

का सिंसार  ोता  ै। इसमें यथाथस जगत का अनुकरण न ीं  ोता, बद्वल्क कद्वव या कलाकार अपनी सिंवेदनशीलता के माध्यम से यथाथस को 



सुन्दर रूप देकर प्रस्तुत करता  ै। स्वच्छिंदतावादी कद्वव कीट्स ने सौंदयस को सत्य और सत्य को सुन्दर मानते हुए क ा था दक इस सौंदयस 

को सदा के द्वलए सिंरद्वक्षत करके रखती  ै।  

 आदशसवाददयों के अनुसार बाह्य यथाथस को प्रस्तुत करने का काम कलाकार का न ीं बद्वल्क इद्वत ासकार का  ै। आदशसवाद के 

अनुसार कला का आरम्भ बाह्य जगत की वास्तद्ववकता से  ी  ोता  ै, दकन्तु शाश्वत सत्य की खोज में व  इस बा री यथाथस का अद्वतिमण 

कर जाती  ै। बा री जगत का सम्बन्ध वैज्ञाद्वनक सत्य से  ै, परन्तु कला का सत्य अलग  ोता  ै। कला जीवन-मूल्य द्वसखलाती  ै। व  

जीवन को उदाि बनने की प्रेरणा देती  ै। कला या साद्व त्य में रचनाकार या कलाकार की सिंवेदना, बेशक उनकी द्वनजी अनुभवों को 

व्यक्त करती  ै, परन्तु इस प्रकार दक वे सभी के अनुभव बन जाते  ैं।  

 

क्या आप जानते  ैं? 
              ोरेस ने काव्य का उद्देश्य आनिंद प्रदान करने के साथ-साथ द्वशक्षा देना भी माना। ड्राईडन ने आनिंद के बाद द्वशक्षा को 

दसूरा स्थान ददया; जॉनसन ने सिंसार को प ले से अद्वधक सुन्दर बनाना कद्वव का किसव्य माना  ै। 

 

 मुिंशी प्रेमचिंद ने साद्व त्य के उद्देश्य की घोर्णा करते हुए द्वलखा  ै दक – 

 “द्वजस साद्व त्य से  मारी सुरुद्वच न जागे, आध्याद्वत्मक और मानद्वसक तृद्वप्त न द्वमले,  ममें शद्वक्त और गद्वत न पैदा  ो,  मारा 

सौंदयस प्रेम न जाग्रत  ो – जो  ममें सच्चा सिंकल्प और करठनाईयों पर द्ववजय पाने की सच्ची दढ़ृता न उत्पन्न करे व  आज  मारे द्वलए 

बेकार  ै, व  साद्व त्य क लाने का अद्वधकारी न ीं।” 

 म ान कला समाज का अनुसरण न ीं करती बद्वल्क ऐसा आदशस प्रस्तुत करती  ै, द्वजसका अनुसरण करके समाज ऊाँ चा उठ 

सकता  ै।  

 भारतीय दशसन और साद्व त्य की प्रमुख द्ववशेर्ता ‘आदशसवाद’  ै। वैददक साद्व त्य, उपद्वनर्द,् श्रीमद्भागवतगीता इत्यादद दशसन 

एविं साद्व त्य के ग्रन्थ आदशसवाद से ओत-प्रोत  ैं। ह िंदी साद्व त्य का भी एक बड़ा द्व स्सा आदशसवादी  ै। सम्पूणस भद्वक्तकालीन साद्व त्य 

आदशसवादी साद्व त्य की द्ववरासत  ै। इतना  ी न ीं आचायस शुक्ल, द्विवेदी जैसे आलोचकों की आलोचना ददृ्वष्ट की मूल प्रकृद्वत आदशसवादी 

 ी  ै।  

 द्व न्दी में यथाथसवाद अिंग्रेजी के ‘ररयद्वलज्म’ के अनुवाद के रूप में प्रयुक्त हुआ  ै। लेदकन इसके प्रयोग का ऐद्वत ाद्वसक सन्दभस 

लगभग व ी  ै जो पद्वश्चम में था। एक द्ववशेर् प्रकार के उपन्यासों को यथाथसवादी उपन्यास की सिंज्ञा दी गयी। यथाथसवाद एक ददृ्वष्टकोण 

भी  ै और एक पद्धद्वत भी। ज ााँ तक ददृ्वष्टकोण का सम्बन्ध  ै य  रोमैंरटद्वसज्म, द्वमथकवाद और काल्पद्वनकता के द्ववरुद्ध पड़ता  ै। पद्धद्वत 

के रूप में इसमें चररत्र, द्वस्थद्वत, दिया-कलाप आदद का द्वचत्रण दशृ्य जगत की द्वजन्दगी के सदशृ दकया जाता  ै। बह्याथस द्वनरूपक यथाथसवाद 

को प्रकृतवाद क ा जाता  ै। इसके अद्वतररक्त सामाद्वजक यथाथसवाद, अद्वतयथाथसवाद, आलोचनात्मक यथाथसवाद आदद के रूप में य  

प्रद्वतद्वष्ठत हुआ।    

 साद्व द्वत्यक आलोचना में उन कृद्वतयों को यथाथसवादी क ा जाता  ै जो जीवन का यथावत् द्वचत्रण करती  ै। यथाथसवादी 

कलाकार की य ी चेष्टा  ोती  ै दक उसके िारा प्रस्तुत घटनाएिं तथा पात्र यथाथस जगत की प्रद्वतच्छाया  ों। असम्भाव्य तथा अद्भुत को 

व  प्रकृद्वतद्ववरुद्ध मानकर अपनी कृद्वत में इनका समावेश न ीं  ोने देता। इस प्रकार ‘यथाथसवाद’ एक ओर तो आदशसवाद के और दसूरी 

ओर स्वच्छन्दतावाद के द्ववपरीत प्रवृद्वि  ै।  

 यथाथसवादी लेखक का मानव-जीवन और मानव समाज के प्रद्वत इस प्रकार का द्वनष्पक्ष और अनाशक्त ददृ्वष्टकोण  ोता  ै, द्वजस 

प्रकार फोटोग्राफर का। व  अपनी कृद्वत को अपने व्यद्वक्तगत द्ववचारों तथा अनुभूद्वतयों से सवसथा द्वनर्लसप्त रखने का प्रयास करता  ै। 

यथाथसवादी साद्व त्यकार अपने इस उद्देश्य को सफल करने की ददृ्वष्ट से द्ववशेर् प्रकार के द्वशल्प-साधनों को व्यव ार में लाता  ै। जैसे, 

स्थानीय प्रादेद्वशक दशृ्यावली तथा वातावरण का अिंतभासव, कथावस्तु की ददृ्वष्ट से जो पात्र एविं स्थान प्रायः म त्व ीन  ैं उनका भी सूक्ष्म 

एविं सुद्ववस्तृत द्वचत्रण, स्थानीय तथा सामद्वयक घटनाओं एविं रीद्वत-ररवाजों के द्वववरण, पात्रों के कथोपकथनों में उनके सामाद्वजक स्तर 

एविं प्रदेश के अनुसार भार्ा अथवा बोली का प्रयोग आदद। ‘यथाथसवादी’ तथा ‘प्रकृतवादी’ लेखक में य  अिंतर  ै दक ज ााँ यथाथसवादी 

मनुष्य के आदशस और  ीन दोनों पक्षों का यथावत् द्वचत्रण करता  ै, व ााँ प्रकृतवादी उसके  ीन पक्ष एविं उसकी पाशद्ववक वृद्वतयों पर  ी 

अपनी कथावस्तु को आधाररत करता  ै।   



 यथाथसवाद के सन्दभस में  ह िंदी के अनेक द्वविानों ने समय-समय पर अपने द्ववचार व्यक्त दकए  ैं। इस सम्बन्ध में प्रेमचिंद क ते 

 ैं दक – 

  “यथाथसवाद चररत्रों को पाठक के सामने उनके यथाथस नग्न रूप में रख देता  ै। उसे उससे कुछ मतलब न ीं दक सच्चररत्रता का 

पररणाम बुरा  ोता  ै या कुचररत्रता का पररणाम अच्छा। उसके चररत्र अपनी कमजोररयााँ या खूद्वबयााँ ददखाते हुए अपनी जीवन-लीला 

समाप्त करते  ैं और चूाँदक सिंसार में सदैव नेकी का फल नेक और बदी का फल बुरा न ीं  ोता, बद्वल्क उसके द्ववपरीत हुआ करता  ै, नेक 

आदमी धके्क खाते  ैं, यातनाएिं स ते  ैं, मुसीबतें झेलते  ैं, अपमाद्वनत  ोते  ैं उनको नेकी का फल उल्टा द्वमलता  ै और बुरे आदमी चैन 

करते  ैं, नामवर  ोते  ैं, यशस्वी बनते  ैं, उनको बदी का फल उल्टा द्वमलता  ै, प्रकृद्वत का द्वनयम द्ववद्वचत्र  ै।”  

 व ीं जयशिंकर प्रसाद के अनुसार –  

 “यथाथसवाद एक साद्व द्वत्यक ददृ्वष्ट  ै।”  

 उन् ोंने द्वलखा  ै –  

 “यथाथसवाद की द्ववशेर्ताओं में प्रधान  ै लघुता की ओर साद्व द्वत्यक ददृ्वष्टपात। उसमें स्वभावतः दःुख की प्रधानता और वेदना 

की अनुभूद्वत आवश्यक  ै। लघुता से मेरा तात्पयस  ै, साद्व त्य के माने हुए द्वसद्धािंत के अनुसार म िा के काल्पद्वनक द्वचत्रण के अद्वतररक्त 

व्यद्वक्तगत जीवन के दःुख और अभावों का वास्तद्ववक उल्लेख।” 

 आचायस  जारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में –  

 “कला के के्षत्र में यथाथसवाद ऐसी एक मानद्वसक प्रवृद्वत  ै, जो द्वनरिंतर अवस्था के अनुरूप पररवर्तसत और रूपाद्वयत  ोती र ती 

 ै।”  

 यथाथसवाद मानव एविं समाज को एक इकाई के रूप में देखता  ै। व  उसके दकसी एक या कुछ अिंशों को  ी सामने न ीं लाता। 

यथाथसवाद की तीन सीमाएिं बताईं जाती  ैं – सम्पूणसता, स्वतिंत्र जीवन द्वचत्रण और मानव के सामाद्वजक सम्बन्ध।  

  

स्व-मलू्यािंकन प्रश्नमाला  

बहुवकैद्वल्पक प्रश्न  

1. ‘द वसे्टलैंड’ दकनकी रचना  ै ?  

  (क) टी. एस. इद्वलयट   (ख) डाइड्रन       (ग) वर्डससवथस     (घ) इनमें से कोई न ीं। 

2. ह िंदी में लोकमिंगल को द्ववशरे् अथस देन ेका श्रये दकस े ै ?  

  (क) बच्चन हसिं     (ख) प्रेमचिंद   (ग) शुक्ल जी    (घ) इनमें से कोई न ीं । 

3. इनमें में स ेदकस पसु्तक के लखेक अरस्त ू ैं?  

  (क) नायशास्त्र    (ख) काव्यशास्त्र      (ग) अलिंकार दपसण        (घ) काव्य प्रकाश। 

4. ‘नई कद्ववता के प्रद्वतमान’ के लेखक कौन  ैं ?  

  (क) नामवर हसिं     (ख) मैनेजर पाण्डेय    (ग) केदारनाथ हसिं      (घ) इनमें से कोई न ीं । 

5. लक्ष्मीकािंत वमास का सम्बन्ध दकसस े ै ?  

  (क) ताजी कद्ववता     (ख) फैं टेसी     (ग) लोकमिंगल     (घ) भावाभास।  

 

लघ ुउिरीय प्रश्न  

1. द्वबम्ब और प्रतीक पर चचास कीद्वजए।   

2. फैं टेसी का पररचय दीद्वजए। 

3. सपाटबयानी को स्पष्ट कीद्वजए। 

4. रूप और वस्त ुपर द्ववचार कीद्वजए।  

दीघस उिरीय प्रश्न  



1. साद्व त्य में आधदु्वनकता बोध के म त्व पर चचास कीद्वजए।   

2. लोकमिंगल की अवधारणा और ह िंदी साद्व त्य का द्वववचेन कीद्वजए । 

3. अद्वस्मता द्ववमशस के सन्दभस में स्वानभुदू्वत और स ानभुदू्वत का परीक्षण कीद्वजए । 

सन्दभस-सचूी   

1. आधदु्वनक ह िंदी आलोचना के बीज शब्द, बच्चन हसिं , वाणी प्रकाशन, ददल्ली ।  

2. साद्व द्वत्यक पाररभाद्वर्क शब्द कोश, प्रो. म ेंर चतवुदेी / प्रो. तारकनाथ बाली, बकु्स एन बकु्स, ददल्ली। 

3. ह िंदी आलोचना की पाररभाद्वर्क शब्दावली, डॉ. अमरनाथ, राजकमल प्रकाशन, ददल्ली।  

4. साद्व त्य हचिंतन धारा, डॉ. अद्वनल कुमार, के. एल. पचौरी प्रकाशन, ददल्ली। 

5. कद्ववता के नए प्रद्वतमान, नामवर हसिं । 

6. हचिंतामद्वण 1-2 , आचायस रामचिंर शकु्ल, रसमीमािंसा। 

7. कला की जरुरत, अन्स्टस दफशर।  

8. आधदु्वनक ह िंदी कद्ववता में द्वबम्ब-द्ववधान का द्ववकास, केदारनाथ हसिं ।  

9. रस-द्वसद्धािंत, नगने्र।  

10. नयी कद्ववता के प्रद्वतमान, लक्ष्मीकािंत वमास।  

11. नयी समीक्षा के प्रद्वतमान, डॉ. द्वनमसला जनै। 

12. ह िंदी साद्व त्य कोश। 

13. यथाथसवाद , द्वशवकुमार द्वमश्र।  

14. आधदु्वनक साद्व त्य की प्रवदृ्वियािं , नामवर हसिं । 

15. आधदु्वनक ह िंदी कद्ववता की प्रमखु प्रवदृ्वियााँ, नगने्र। 

 

 

  


