
ह िंदी हिनेमा और उिका अध्ययन :  यूहनट-2  

 

आज़ादी के प ले का हिनेमा 

 

 “किसी िो भी अपना शरुुआती इकतहास याद नहीं रहता।  क्या यह महज संयोग 

नहीं है कि शरुुआती दौर िी बहुत िम किल्में हमें याद हैं।  बताया जाता है कि मिू दौर में 

1288 किल्में बनी थीं, लेकिन उनमें से मात्र 13 किल्में ही राष्ट्रीय अकभलेखागार में कमलती 

हैं।  बािी िो हम भलू गए या भलुा कदया।  िहा जाता ह ैकि गभभिाल और कशशुिाल बहुत 

परतंत्र और िष्टमय होता है, इसकलए यह बेहतर ह ैकि उसे भलुा कदया जाए।  प्रिृकत ने िुछ 

ऐसी व्यवस्था िर रखी है कि हम स्वतः अपने बीज और कशश ुदौर िो भलू जाते हैं।  वैसे उन 

कदनों में जो किल्में आई,ं उनिे नाम और पररचय तो हमें कमलते ही हैं और उनिे दम पर भी 

कहदंी किल्मों िा इकतहास बनता ह।ै ”
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 कसनेमा अपने आप में ही एि ‘नए यथाथभ’ िा आरंभ ह।ै  भारतीय कसनेमा िे 

आरम्भ िी बात िरें तो इसिी शरुूआत मिू किल्मों से हुई।  28 कसतम्बर 1895 िो 

लकुमयर बन्धओु ं ने एि ऐसी मशीन से दकुनया िो पररकचत िराया जो तस्वीरों िो चलता 

हुआ कदखा सिती थी- अपनी धुन िे पक्िे लकुमयर बन्धओु ं ने जब इस जाद ूिो 7 जनू 

1896 िो पहली बार लोगों िो कदखाया तो लोगों ने दांतों तले अंगुली दबा ली। यह समय 

भारतीय जीवन िे कलए हर दृकष्ट से अभाव िा समय था।  रोटी, िपड़ा और मिान जैसी 

बुकनयादी चीजें व्यकि से िोसों दरू थीं। ऐसे में कसनेमा िा आना किसी अजबेू जैसा ही था।  

एि तथ्य िे अनसुार मिू यगु में िुल 1288 किल्मों ि कनमाभण हुआ। इनमें से कसिभ  13 

किल्में ही राष्ट्रीय अकभलेखागार में उपलध ध हैं। 
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आरिंहिक तेर  हिल्में  

 दादा साहब िाल्िे िी ‘राजा हररश्चन्र’ तथा ‘िाकलया मदभन’।  इन दोनों किल्मों 

िी लम्बाई 1500 िुट थी।  इसिे अलावा ‘श्री िृष्ट्ण जन्म’(475 िुट) तथा ‘लंिा 

दहन’(501 िुट), कहमांश ुराय िी ‘पे्रम संन्यास’, ‘कसराज’ और ‘प्रपंच पास’, जी .पी पवार 

िी ‘कदलेर कजगर’ और ‘गुलामी िा पतन’ हररलाल एम.भट्ट िी ‘कपतपेृ्रम’ (1300 िुट), 

पी.एन.राव िी ‘मातभण्ड वमाभ’, ‘संत तुिराम’ (500 िुट) तथा ‘भि प्रह्लाद’ (519 िुट)।  

इसिे अकतररि जो किल्में मिू किल्मों िे कविास में सहायि कसद्ध हुई ं हैं वे हैं-‘मोकहनी 

भस्मासरु’, ‘साकवत्री सत्यवान’, ‘सैरन्धी’, ‘कसंहगढ़’, ‘िल्याण खजाना’, ‘कबल्ब मंगल’, 

‘कचन्तामकण’, ‘यशोदा नन्दन’ ‘साध ू कि शैतान’, ‘इन्रजीत’, ‘लेडी टीचर’, ‘सती 

कसमातनी’, ‘हर गौरी’, ‘कशवा जी’, ‘रकजया सलु्तान’, ‘चररत्रहीन’, ‘सती मदालसा’, ‘राम 

बनवास’ ‘िच देवयानी’ ‘भि कवदरु’, ‘िाला नाग’, ‘मालती माधव’, ‘गहृलक्ष्मी’, 

‘चन्रमखुी’, ‘राजलक्ष्मी’, ‘रसीली राधा’, ‘अछूत’ जैसी किल्मों ने मिू किल्मों िो एि नयी 

कदशा दे दी।  पारसी कथयेटर िे प्रभाव ने मिू कसनेमा िो व्यावसाकयिता से जोड़ कदया इसमें 

‘मधरु मोकहनी’, ‘कसंहल द्वीप िी परी’, ‘वीर अकभमन्यु’, ‘ख्बाबे हस्ती’, ‘कसनेमा गलभ’, 

‘अनारिली’, ‘माधरुी’, ‘खनूी खंजर’, ‘उदयिाल’, ‘चन्रसेना’, ‘जलु्म’, ‘बाजीराव 

मस्तानी’, ‘हाकतमताई’,‘तूिान मेल’,‘कदलरूबा डािू’ आकद किल्मों िा भी कनमाभण हुआ।  

 इकतहास िी दृकष्ट से देखें तो स्पष्ट ह ै कि भारत गुलामी िी जंजीर में इस िदर 

जिड़ा हुआ था कि किसी कवरोही चीज िी िल्पना भी उनिे कलए घाति थी क्योंकि यह 

वह समय था जब भारतीय जीवन पराधीनता िी बेकड़यों में जिड़ा हुआ था।  जब खेत-

खकलहान और खनू पसीना किसानों िा था पर उसमें उगने वाले अनाजों पर हि अंग्रेजों िा 

था।  श्रम भारतीयों िा था पर उससे कमलने वाला िल किकटशों िा।  साकहत्य िी दृकष्ट से देखें 

तो उसिे कलए यह समय नवीन कवचाराधाराओ ं और तमाम नई साकहकत्यि कवधाओ ं िे 

आरम्भ िा था।  सामाकजि कबसंगकतयां और आडम्बर भी अपने चरम पर थे।  ऐसे में 

कनदेशिों िे सामने एि चनुौती थी कि वह किस तरह िी किल्मों िा कनमाभण िरें क्योंकि 

दशभिों िा मनोकवज्ञान समझना भी उनिे कलए एि अलग तरह िी चनुौती थी। इस समय िी 

अकधितर किल्मों में धाकमभि, ऐकतहाकसि, सामाकजि और पंचतंत्र जैसे कवषयों िो कलया 

गया इसिा एि िारण यह भी था कि आम जनता अभी साकहत्य िी नवीनता से पररकचत 



नहीं हो सिी थी कलहाजा ऐसे कवषयों पर किल्म िा कनमाभण कनदेशिों  िो ज्यादा साथभि 

लगा।  

आजादी के बाद का हिनेमा 

“देश 1947 में आजाद हुआ, तो मानो किल्मी संगीत िो िोठों और नाटिीयता िे 

िरीब पहुुँच रही शास्त्रीयता से आजादी कमली।  दो किल्मों ने भारत में संगीत िे व्यािरण िो 

िािी हद ति बदल कदया और संगीत िो सगुम-सलुभ-सरस बना कदया।  1949 में ही 

राजिपरू िी 'बरसात' किल्म ररलीज हुई थी, कजसमें शंिर-जयकिशन ने िमाल िर कदया 

था।  इसी वषभ दसूरी संगीत प्रभावी किल्म थी, िमाल अमरोही िी 'महल', कजसमें संगीतिार 

खेमचंद प्रिाश ने भी संगीत िो सगुम बनाने में योगदान कदया।  लता मंगेशिर िे नेततृ्व में 

देश िे ज्यादातर गायिों िी आवाज भी आजाद हुई और निल या नाि िे प्रभाव से 

अपनी-अपनी मौकलि आवाज िी ओर गायि बढ़ चले।  वािई मौकलिता ही शानदार 

कनमाभण में िारगर होती ह।ै  देश में भी अनेि मौकलि िायभ हो रह ेथे और किल्मी दकुनया में 

भी अनेि मौकलि िायभ हो रह े थे।  किल्में परूी तरह से देश िा साथ देने लगी थीं।  पंकडत 

नेहरू िी नीकत समाजवाद िे कनिट थी, तो ज्यादातर किल्में भी समाजवादी प्रभाव में थीं।”
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आजादी िे बाद िा कसनेमा कहदंी कसनेमा िे इकतहास िा स्वकणभम अध्याय माना जाता 

ह।ै वह ‘आजाद मानकसि क्षमता िी स्वतंत्र अकभव्यकि ह।ै इस समय िे कसनेमा में जो भी 

रचा गया लाजवाब रचा गया। आजादी िे बाद जो भारत हमें कमला वह हमारे सपनों िा 

भारत नहीं था। कजस भारत िो हमने पाया वह लहूलहुान था, िराह रहा था, सामंती 

कवचारधारा िे लोगों ने और अवसरवाकदयों ने इस समय िा प्रयोग अपनी कतजोररयां भरने 

और जो िुछ कबखरा ह ैउसे अपने कलए समेटने में किया। ऐसे में कसनेमा ने भारतीय जनमानस 

िो मानकसि संबल देने और आपसी  भाईचारा बढ़ाने में बहुत सहयोग किया- “आज़ादी िे 

बाद एि­दसूरे िे बीच वैमनस्य िी नींव पड़ गयी जो देश िी राष्ट्रीयता एवं संस्िृकत िे कलए 

बड़ा खतरा था। अतः िौमी एिता और साम्प्रदाकयि सौहादभ उत्पन्न िरने िे कलए कसनेमा ने 

महत्वपणूभ भकूमिा कनभाई। ‘पड़ोसी’ जैसी किल्म िे माध्यम से कसनेमा ने सांप्रदाकयि ताितों 

पर गहरा प्रहार किया तथा यह संदेश देने िा प्रयास किया कि पड़ोसी कसिभ  पड़ोसी होते हैं न 

कि कहन्द ू या मसुलमान। आज़ादी िे तत्िाल बाद बनने वाली किल्में न िेवल राष्ट्रीय 
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भावनाओ ंपर आधाररत थीं बकल्ि इनमें सामाकजि सवालों िे रोमानी संवेदनाओ ंिा भी पटु 

था।”
3
 

ह िंदी हिनेमा का स्वर्ण काल : िाठ का दशक   

साठ िे बाद िा कहदंी कसनेमा िई तरह िे कवषयों िो लेिर प्रस्तुत हुआ। 

सामाकजि मदु्दा हो या घर­पररवार, ररश्ते िी टूटन और िलह, कवरोह हो या प्रेम सभी िो पदे 

पर इस तरह कचकत्रत किया गया कि वह देखने िे बाद मकस्तष्ट्ि में आजीवन िे कलए कचकन्हत 

हो गया। नेहरू और माक्सभ िे कवचारों िा प्रभाव इस समय िे कसनेमा पर तेजी से पड़ा 

कलहाजा सामाकजि समस्याओ ं और देशभकि पर आधाररत किल्मों िा कनमाभण तेजी से 

हुआ। इस समय िे कसनेमा िी एि खाकसयत और है कि किल्मों में असली भारत िी तस्वीर 

कदखी। लोिजीवन, लोिभाषा, लोिगीत, खेत, खकलहान, गांव, किसान सभी िे कलए स्पेस 

बनाया गया, जो सखुद ह।ै इस दौर िा कसनेमा हमें अपने समाज और संवेदना से जोड़े रखने में 

सिल हुआ। कहदंी कसनेमा में आजादी िे बाद िा समय अपनी यवुावस्था में पहुंच चिुा था 

जो अपने सपनों िी ऐसी दकुनया िा कनमाभण िरने में व्यस्त हो गया जहां से िई तरह िे 

सवालों िा जन्म होता ह।ै  

 इस समय में एि तरि गंभीर किल्में बन रही थीं तो दसूरी तरि लोिकप्रय और 

मनोरंजन वाली किल्में बन रही थीं और दोनों ही किल्में अपने­अपने तरीिे से सामाकजि 

यथाथभ िो व्यि िर रही थीं। इस समय िी किल्मों में लोिजीवन िो अन्दर ति महससू 

किया जा सिता ह।ै कहदंी किल्मों िे कनदेशिों ने अपनी किल्मों में अपनी जमीन िो छोड़ा 

वह उनिी किल्मों में बराबर नज़र आता रहा। इसिा एि िारण यह भी था कि अकधितर 

किल्मिार, लेखि गांव से ही आए थे तो स्वाभाकवि ह ैवह अपनी किल्मों में अपने समाज 

िा कचत्रण िरेंगे ही। ‘बैज ू बावरा’, ‘पररणीता’, ‘नया दौर’, ‘गंगा जमनुा’, ‘जागते रहो’, 

‘कजस देश में गंगा बहती है’, ‘गंगा मैया तोह े कपयरी चढ़ईबों’, ‘तीसरी िसम’, ‘सारा 

आिाश’, ‘हीर रांझा’ जैसी किल्मों में गांव िी सामाकजि समस्याओ ंिो परूा स्थान कमला। 

60 िे बाद िी किल्मों में हर तीन चार किल्मों िे बाद एि किल्म ऐसी आ ही जाती कजसमें 

गांव िे जीवन िा कचत्रण हुआ िरता था। ‘गोदान’ जैसी िालजयी िृकत पर बनी किल्म में 

                                                           
3
 पषु्ट्पपाल कसंह; ‘भमंूडलीिरण और कहदंी उपन्यास’, राधािृष्ट्ण प्रिाशन, कदल्ली, प0ृ 52 

  



ग्रामीण जीवन िी मकमभि गाथा और उनिे संघषभ िो बहुत ही सलीिे से पेश किया गया। 

बाद में शहरी प्रभाव ने कहदंी कसनेमा से गांव िो लगभग खत्म ही िर कदया। गांव िे नाम पर 

ऐसे स्थानों िो कदखाया जाने लगा जो बनावटी से लगते हैं। गांव िी सच्ची तस्वीर िो प्रस्तुत 

िरने में किल्मिारों िो कदक्ित महससू होने लगी। जब लाखों किसान िजभ से आत्महत्याएं 

िर रहे थे और जीवन­यापन में सधुार िे कलए अपनी जमीन छोड़िर शहरों िी तरि भाग रहे 

थे तब िी तस्वीर कहदंी किल्मों में बाद में लगभग गायब हो गयी। बाद में गुलज़ार और 

सत्यजीत रे ने पेे्रमचन्द िी िहाकनयों ‘पूस िी रात’, ‘ििन’, ‘सद्गकत’ आकद किल्मों में गांव 

िा असली चेहरा कदखाने िी िोकशश िी।  

 कहदंी कसनेमा में 60 िा दशि भारतीय कसनेमा िी राजनैकति पषृ्ठभकूम िो समझने 

िे कलए बहुत महत्वपणूभ ह।ै इस दशि िी शरुूआत ही िे .आकसि िी किल्म ‘मगुले 

आज़म’ से हुई कजसने बॉक्स ऑकिस पर नया ररिाडभ बनाया। यह ध्यान देने योग्य बात है कि 

इसमें रोमांकटि संगीत और अच्छी पटिथा िा अच्छा समायोजन था। दशभिों िे कलए यह 

मात्र मनोरंजन िी किल्म थी किन्तु इस किल्म िा सामाकजि और तत्िालीन राजनैकति दृकष्ट 

से भी अपना कवशेष महत्व ह।ै  ‘अनारिली’ और ‘सलीम’ िी प्रेमिथा तो मात्र िहानी िे 

कवस्तार िे कलए थी।  कनदेशि िा कनशाना तो िहीं और था। इस संदभभ िो किल्म आलोचि 

जवरीमल्ल पारख बहुत ही पारखी नज़र से नेहरू यगु िी कवसंगकतयों से जोड़िर देखते हुए 

कलखते हैं कि­“इसिी मखु्य िथा सलीम और अनारिली िी पेे्रमिथा है लेकिन इसमें 

समानान्तर एि िथा और चलती ह ैजो संगतराश िे बारे में ह।ै  यह संगतराश किल्मिार िा 

एि िाल्पकनि चररत्र है जो उस मध्य युग में यथाथभवादी कभकिकचत्र बनाता ह।ै इन कचत्रों िे 

माध्यम से वह बादशाह िे जलु्मों िो उिेरता ह-ै “इस तरह िी यथाथभवादी िला और इस 

तरह िा जनकवरोध मध्ययगु में मुमकिन ही नहीं था। यह आजादी िी लड़ाई और नेहरू िे 

प्रभाव िा पररणाम था। किल्मिार िे.आकसि ने संगतराश िे जररए इस किल्म में िलािार 

िे प्रकतरोध िे अकधिार िा सवाल भी उठाया ह।ै  मग़ुले आज़म में इसी आधुकनि यथाथभ 

िो अिबर िे यगु पर आरोकपत िर कदया ह।ै इन्हीं सब िारणों से इस किल्म िो नेहरूयगु 

िा राष्ट्रीय यगु िा रूपि िहा जा सिता ह।ै ”
4
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 इस समय िा कसनेमा यथाथभ िे नए आयामों िे साथ प्रस्तुत हुआ। यह वही समय 

था जब हमारे देश िो अपने ही पड़ोसी राष्ट्रों चीन (1962) एवं पाकिस्तान(1965) िे धोखे 

से किए गए आक्रमणों िा सामना िरना पड़ा। इसी दौर में किल्म उद्योग में मनोज िुमार जैसे 

िलािार िा आगमन हुआ कजसने अपने ‘भारत’ नाम िे किरदार िे जररए िई किल्मों िे 

पात्रों िो अमर ही नहीं किया बकल्ि परेू देश में ‘भारत’ िे नाम से मशहूर भी हो गए। 1965 

में आयी किल्म ‘शहीद’ में भगत कसंह िे किरदार िो उन्होंने लगभग जीवन्त सा िर कदया 

था। कजसे देखिर उनिी मां ने भी खदु इन्हें भगत कसंह िे नाम से पिुारा था।  वहीं भारत िे 

तत्िालीन प्रधानमंत्री माननीय श्री लाल बहादरु शास्त्री जी ने जब इस किल्म िो देखा तो 

मनोज िुमार िो खदु कमलने िे कलए कदल्ली बुलाया और उनसे िहा कि, आप देश िे 

जवानों और किसानों िो ध्यान में रखिर एि किल्म िा कनमाभण िरें। कमलने िे 24 घंटे िे 

अंदर ही बम्बई पहुचंते-पहुचंते रेन में ही मनोज िुमार ने लाल बहादरु शास्त्री जी द्वारा कदए 

गए ‘जय जवान जय किसान’ िे नारे िो चररताथभ िरते हुए ‘उपिार’ नाम िे किल्म िी 

िहानी कलख दी जो 1967 में प्रदकशभत हुई तो इसने देशभकि किल्मों िी सिलता िा नया 

इकतहास रच कदया। ‘मेरे देश िी धरती’ िे अलावा ‘मन्ना डे’ द्वारा गाया गया और प्राण पर 

किल्माया गया गाना ‘िस्मे वादे प्यार विा सब बाते हैं, बातों िा क्या’ िा कजक्र किए बगैर 

‘उपिार’ पर िोई बात परूी हो ही नहीं सिती। इस किल्म में कजस यथाथभवादी दृकष्ट से देश िे 

किसानों और जवानों िी महिा िो जोड़िर एि साथ प्रस्तुत किया वैसा आज ति किसी 

किल्म में देखने िो नहीं कमलता। मनोज िुमार ने देशभकि िी पषृ्ठभकूम िो लेिर ही ‘परूब 

और पकश्चम’ किल्म िा कनमाभण किया। इसी िे साथ ‘रोटी िपड़ा और मिान’ जैसी 

सामकजि यथाथभ परि किल्म िा भी कनमाभण किया जबकि दसूरी ओर इसी समय में ‘संगम’, 

‘उसने िहा था’, ‘जब जब िूल कखले’, ‘गाइड’, ‘जंगली’, ‘दो बदन’ , ‘तीसरी िसम’ 

जैसी आदशभवादी प्रेम परि किल्मों िा कनमाभण भी तेजी से हो रहा था। इस तरह िी किल्मों 

िी भी किसी तरह िी आलोचना नहीं िी जा सिती क्योंकि हर समय िा यथाथभ अपने िई 

रूपों में होता है कजसे अलग­अलग कनमाभता अलग-अलग तरह िी किल्में बनािर कहदंी 

किल्म िे कविास में अपना योगदान दे रह े थे। यथाथभ िी िोई कनकश्चत पररभाषा या समय 

सीमा नहीं होती वह अपने समय और समाज िी हलचलों िे कहसाब से बदलता भी ह।ै 

जवरीमल्ल पारख कलखते हैं- “यथाथभ खदु िोई सीधी और सरल रेखा िी तरह नहीं ह।ै 

समाज िे कवकभन्न वगों िे पारस्पररि संबंधों और तनावों से इसी यथाथभ िा कनमाभण होता है 



और समय िे साथ­साथ इन संबंधों और संघषों िा स्वरूप बदलता है, उसी िे अनरुूप 

यथाथभ भी बदलता रहता ह।ै इस कनरंतर बदलने वाले यथाथभ िो प्रत्येि वगभ और प्रत्येि 

व्यकि अपने वगीय बोध और वैयकिि ग्रहण क्षमता िे अनुसार समझता और हस्तके्षप 

िरता ह।ै कसनेमा इसी रूप में यथाथभ िा एि अंग भी है और उसमें एि हस्तके्षप भी। ”
5
 

 1990 िे अंत ति कहदंी कसनेमा िा इकतहास स्वकणभम और ऐकतहाकसि रहा ह।ै 

इस दौर में सशि कनदेशि, अकभनेता, अकभनेत्री कहदंी कसनेमा िो कमले कजन्होंने अपनी क्षमता 

से कहदंी कसनेमा िो ऊुँ चाई दी और वैकिि स्तर पर उसिे स्वरूप िो बदला भी। नसीरूद्दीन 

शाह, ओम परुी, कस्मता पाकटल, शबाना आजमी, अमरीश परुी, िुलभषूण खरबंदा, मोहन 

आगाशे, अमोल पालेिर जैसे महत्वपूणभ अकभनेता-अकभनेकत्रयों ने कहदंी कसनेमा िो तमाम 

साकहकत्यि और सामाकजि कवमशों में शाकमल िर कदया ।  'भवुन शोम', 'मगृया', 'एि अधरूी 

िहानी', 'िकणअम्मा', 'घट श्राद्ध' 'पार', 'अयांकत्रि', 'सवुणभ रेखा', 'पाटी', 'प्रकतद्वंद्वी', 'पोस्टर', 

'शंिराभरणं', 'ये वो मंकजल तो नहीं', 'कनशांत', 'संस्िार', 'वंशवकृ्ष', 'चक्र', 'नागररि', 

'इटंरव्य'ू, 'औरत', 'उसिी रोटी', 'चश्मे बदू्दर', 'िथा', 'दामलु', 'जाने भी दो यारो' आकद 

किल्मों ने कसनेमा िे इकतहास िो बदलिर रख कदया।   

 

िूमिंडलीकरर् के दौर का हिनेमा 

 भमंूडलीिरण िा अथभ ‘व्यापि पहुुँच’ से ह।ै जब देश अपनी सीकमतताओ ं से 

ऊपर उठािर अन्य देश से व्यापाररि समझौता िरता ह ैतो भमंूडलीिरण िा जन्म होता ह।ै 

भमंूडलीिरण, उदारीिरण और कनजीिरण िा पक्षधर ह।ै उसिा मलू स्वभाव ही कनजीिरण 

ह।ै उदारीिरण िा अथभ है मूल अथभ व्यवसाय से जड़ुा ह।ै जनता िे कलए उपयोग में आने 

वाली वस्तुओ ं िा िई देशों में व्यापार िरना भी भमंूडलीिरण ह।ै कवदेशी िंपकनयों िो 

किसी भी देश में रोज़मराभ िी वस्तुओ ंिे कवक्रय िे कलए वहाुँ िी सरिार से आदेश लेना 

पड़ता ह।ै भमंूडलीिरण जहां भी अपना कवस्तार िरता है वहाुँ जनता और व्यवस्था िे 

कहसाब से अपना स्वयं िा कनयम बनाता ह।ै  भमंूडलीिरण समाज िो िई प्रिार से प्रभाकवत 

िरता ह।ै सरिार िो समाज िे िाम आने वाले वस्तुओ ंिा कनजीिरण िरता ह।ै साथ ही 
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अंतराभष्ट्रीय संगठन जैसे ‘कवि व्यापार संगठन’ िे कलए कनयम कनधाभररत िरता ह।ै  जब भी 

िोई देश भमंूडलीिरण िी प्रकक्रया द्वारा किसी दसूरे देश में व्यापार िरना चाहता ह ैतो उसिे 

कनयमों िो मानना ही पड़ता ह।ै िई बार दसूरे देश से लेन-देन िे कलए सरिार िो अपने बने-

बनाए कनयम िो बदलना पड़ता ह।ै  

 भमंूडलीिरण िा प्रभाव पररवार पर भी पड़ता ह।ै भारत में आरंकभि समय से ही 

संयिु पररवार िा चलन था। अब इसिा स्थान एिािी पररवार ने ले कलया ह।ै हमारी 

संस्िृकत, रहन-सहन, तीज-त्योहार, धाकमभि उत्सव आकद में बड़ा पररवतभन हुआ है। आजिल 

जन्मकदन, कववाह िी सालकगरह आकद उत्सवों में लोग िास्ट-िूड वाले रेस्तरा आकद िी 

तरि आिकषभत होते हैं। भारत में िास्ट िूड िा चलन तो भमंूडलीिरण िे बाद ही आरंभ 

हुआ। भमंूडलीिरण ने हमारी संस्िृकत, सभ्यता, खाना-पीना यहाुँ ति िी उत्पादन िे 

उपयोग िी प्रकक्रया में भी बदलाव ला कदया ह।ै आज हम प्रत्येि वस्तु िो ऑनलाइन 

खरीदने िे आदी हो चिेु हैं। अब तो ऐसी िोई भी वस्तु नहीं है जो ऑनलाइन न कमलती हो।  

इक्कीिवीं िदी का हिनेमा 

 आज 21वीं सदी िे कहदंी कसनेमा में जो पररवतभन आए हैं, वह अश्लीलता िी 

अवधारणाएुँ लिेर अवतररत हो रह ेहैं। ऐसा नहीं ह ैकि कसिभ  अश्लील किल्में ही बन रही हैं 

आज भी उद्देश्यपणूभ किल्में बन रही हैं।  यथाथभता िा समावेश अकधि हुआ है, लेकिन दृश्यों 

में जो अश्लीलता आई है, वह 19-20वीं शताध दी िी किल्मों में अश्लीलता इस हद ति 

देखने िो नहीं कमलती थी। आज िे कहदंी कसनेमा में िािी बदलाव आ चिुा ह।ै  पररवतभन तो 

प्रिृकत िा कनयम ह।ै माक्सभ ने माना है, ‘‘हर कविासशील वस्तु अपने भीतर अपने प्रकतपक्ष 

िो समाकहत किए हुए होती है, जो इस पवूभ कस्थकत में नहीं रहने देता।’’
6
 

 आज कहदंी कसनेमा, कवज्ञापन और टी.वी. संस्िृकत ने समाज में अश्लीलता िी नई 

अवधारणाएुँ तथा नवीन नैकतिता िा कविास किया ह।ै  भमंूडलीिरण तथा हॉलीवडु ने 

भारतीय कहदंी कसनेमा िो कवशेष रूप से प्रभाकवत किया है, कजससे बॉलीवडु में अश्लीलता िे 

प्रकत दृकष्टिोण में पररवतभन आ गया ह।ै  इसमें नंगापन िा समावेश इस हद ति हो चिुा है कि 

हम अपने पररवार िे साथ बैठिर किल्म नहीं देख सिते। पहले अगर किल्मों में या टी.वी. 

                                                           
6
  अमरनाथ; ‘कहदंी आलोचना िी पाररभाकषत शध दावली’, प0ृ 177 

 



पर िोई ऐसा दृश्य आता, कजसमें यगुल शारीररि रूप से कनिट आते, तो पररवार िे बड़े 

लोग चपुचाप उठिर चले जाते, पर आज वह एहसास बोध भी समाप्त होता जा रहा ह।ै आज 

श्लील एव ंअश्लील में िोई भेद नहीं रह गया ह।ै िुछ वषभ पवूभ से अश्लीलता िा जीवंत रूप 

देखने िो कमल रहा है-‘‘हॉलीवडु किल्मी कसतारों िे अनिुरण हमारे कसनेमा में कनरन्तर होते 

चले आ रह ेहैं। यकद वहाुँ चमु्बन और रकत-मरुाएं आम हैं तो हमारे यहाुँ भी धड़ल्ले से आ 

चिुी हैं। अब तो कस्थकत यह आ गई है कि कसनेमा अकभनेकत्रयों में जबरदस्त प्रकतस्पधाभ ह।ै 

िौन कितना ज्यादा उघड़ (एक्सपोज) सिती ह।ै प्रत्येि शकु्रवार िो उद्घाकटत होने वाली 

किल्मों में िोई न िोई बाला है, जो नंगे होने िे कपछले ररिॉडभ िो मात देती हुई अपना 

अलग िदम उठाती है’’
7
 

 वैिीिरण ने आज राजनीकति व्यवस्था, अथभव्यवस्था िे साथ सामाकजि 

सांस्िृकति के्षत्रों पर अपना प्रभतु्त्व स्थाकपत िर कलया ह।ै  भमंूडलीिरण िा प्रभाव भी 

कसनेमा में देखा जा सिता ह।ै इन प्रभावों िे िारण कसनेमा िे प्रिृकत तथा िथानिों में भी 

िािी हद ति पररवतभन कदखाई पड़ता ह-ै ‘‘किल्मों िी लोिकप्रयता किल्म िी अंतवभस्तु 

और िलात्मि अंतवभस्तु पर नहीं बकल्ि ऐसे बाहरी तत्वों पर ज्यादा कनभभर रहती ह,ै कजसिा 

किल्म िी गुणविा से प्रत्यक्षः िोई संबंध नहीं होता।  मसलन, अकभनेताओ ंिी ‘मदभ’ छकव 

अकभनेकत्रयों िे ‘यौन सौन्दयभ’, कहसंा िे उिेजि दृश्य, नतृ्य और संगीत िा उन्मादपणूभ 

इस्तेमाल आकद लोिकप्रय कसनेमा िे अकनवायभ तत्व बन गए हैं, ताकि इनिे द्वारा मनोरंजन 

िी एि खास तरह िी संिल्पना िो स्थाकयत्व प्रदान किया जा सिे।’’
8
 

 आज िी अकभनेकत्रयाुँ वक्षोज, जंघाओ,ं टाुँगों िे प्रदशभन में किसी से पीछे रहना 

नहीं चाहतीं, क्योंकि कसनेमा में आज कवकभन्न िलाओ ंिे समायोजन िे साथ ही एि बड़ी 

पूुँजी िा कनवेश होता ह।ै  आज बाजार ही सवोपरर ह।ै अतः किल्में एि उत्पाद िी भकूमिा 

कनभा रही हैं, कजनिे कलए मनुािा िमाना ही अंकतम लक्ष्य होता ह।ै आज िी वही किल्में 

ज्यादा कहट होती हैं, जो ज्यादा हॉट दृश्य िे साथ हॉट अकभनेकत्रयों िो पेश िरता ह।ै  

आजिल यथाथभवादी किल्में बनाना मकुश्िल हो गया है, क्योंकि बाजारवाद िा ढाुँचा ऐसा 

                                                           
7
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बन गया ह,ै जहाुँ यथाथभवाद िी जगह अश्लीलतावाद अपना िध जा जमाए हुए ह।ै आज 

‘सेक्सी’, ‘हॉट’, ‘सीजकलंग’,आकद गौरवपणूभ संबोधन हो गए हैं। पहले ये शध द गाली प्रतीत 

होते थे, क्योंकि इन सारे शध दों िा प्रयोग वेश्या, िॉलगलभ या दशु्चररत्र समझी जाने वाली 

लड़कियों िे कलए होता था। पर आज ये शध द गौरवपणूभ प्रतीत होते हैं। आज िे समाज िी 

लड़कियाुँ इन शध दों िा संबोधन पािर, परूी तरह से गदगद हो जाती हैं। कसनेमा िी इस 

अश्लीलता िा प्रभाव हमारे भारतीय समाज पर परूी तरह से हावी हो गया ह।ै   

 आज िी यवुा पीढ़ी कजतने छोटे िपड़ों में तथा अधभनग्न कदखती है, वह उतने ही 

स्वयं िो मॉडनभ समझती ह ैतथा इस समाज में अपने िो किट पाती है- ‘‘कजन लोगों ने एि 

नवोकदत कसने अकभनेत्री िो परुस्िार ग्रहण िरने िे कलए मंच पर इस रूप में जाते देखा कि 

उसे वक्षों िा िेवल िाला भाग ही िुतेनमुा वस्त्र िे दोनों पल्लुओ ं से ढुँिा था, शेष परूा 

सामना उघड़ा हुआ, उन्हें देखिर यह धक्िा अवश्य लगा होगा कि भारतीय समाज 

अश्लीलता िी यह िौन सी पररभाषा गढ़ रहा है, कजससे वक्ष िा िेवल अग्र भाग ही ढुँिा 

होना चाकहए-जब ति वह नहीं उघड़ता तब ति िुछ अश्लील नहीं ह।ै’’
9
 अतः इनिी 

वेशभषूा तथा अंलिरणों से यही पता चलता ह ैकि बॉलीवडु हॉलीवडु संसार से किसी भी 

स्तर पर िम नहीं ह।ै  

 पहले जहाुँ कसनेमा िे िेन्र में स्त्री िा चेहरा होता था, वहीं आज कसनेमा िे िेन्र 

में स्त्री िी देह ह।ै 21वीं सदी िे कहदंी कसनेमा में स्त्री िा  देह-प्रदशभन नारी-मकुि िा पयाभय बन 

गया ह।ै वास्तव में यह नारी मुकि नहीं है, बकल्ि मकुि िा छलावा देिर बाजारवाद िे हवाले 

िरने िी िवायद भर ह।ै यह पररवतभन भूमंडलीिरण िी देन है, कजसमें सिल भी रह ेहैं। 

 21वीं सदी िे कसनेमा में िंटेन्ट और िामभ दोनों ही स्तर पर बदलाव हुआ ह।ै 

टेक्नीिल स्तर पर कहदंी कसनेमा ऊुँ चाई िे स्तर ति पहुुँच गया ह।ै 21वीं सदी िे कसनेमा ने 

20वीं सदी िे आखरी दशि ति िी स्त्री िे सन्दभभ में बनी तमाम सीमाओ ंिो तोड़ डाला ह।ै 

ऐसी किल्मों में ‘चाुँदनी बार’ (2001), ‘लज्जा’ (2001), ‘चमेली’ (2004), ‘गलभफ्रें ड’ 

(2004), ‘पेज थ्री’ (2005), ‘चीनी िम’ (2007), ‘हनीमनू रेवल्स प्रा.कल.’ (2007), 

‘लागा चनुरी में दाग’ (2007), ‘कनःशध द’ (2007), ‘िैशन’ (2008), ‘लि बाई चांस’ 

(2009), ‘इकश्िया’ (2010), ‘लव, सेक्स और धोखा’ (2010), ‘मडभर-2’ (2011), ‘द 
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डटी कपक्चर’ (2011), ‘सात खनू माि’ (2011), ‘कजस्म-2’ (2012), ‘इश्िजाद’े 

(2012), ‘कहरोइन’ (2012), ‘शदु्ध देशी रोमांस’ (2013), ‘इनिार’ (2013), ‘साहब, बीवी 

और गैंगस्टर ररटनभ’ (2013), ‘राकगकन   एम.एम.एस. (2014) आकद किल्में इस बात िो 

प्रमाकणत िरती हैं कि कहदंी कसनेमा अश्लीलता से संबंकधत दृश्यों पर अकधि मखुर होने लगा 

ह,ै जो कहदंी कसनेमा िे पररपक्व साहस िा ही पररणाम ह।ै  

 अश्लीलता कसिभ  दृश्यों में ही नहीं कदख रही है, बकल्ि गानों तथा नतृ्यों में भी 

पररलकक्षत होती ह।ै  आज ‘आइटम सॉग्स’ तथा ‘आइटम नम्बसभ’ में नतृ्य िी रकत मरुाएं 

और िैशन ऐसे हैं जो भारतीय पररवेश में स्वीिायभ नहीं। ‘बीड़ी जलइ ले’, ‘किस-मी स्लो, 

स्लोली’, ‘खकटया सरिा लई’, ‘पड़ोसी िे चलू्ह े से आग लै लइए’, ‘साड़ी िे िॉल से’, 

‘शीला, शीला िी जवानी’, ‘मनु्नी बदनाम हुई’, उलला, उलला, तू ह ै मेरी 

फ़ैनटेसी’,‘कचिनी चमेली’ आकद ऐसे ही गाने हैं, जो सनुने में भी अश्लीलता झलिती है, यह 

अश्लीलता किस िोकट िी है? 

 अश्लीलता से तात्पयभ िेवल दो अंगों िे उघार ति ही िेकन्रत नहीं होना चाकहए, 

बकल्ि किसी गाने िे बीच में अकभनेता िे सामने से पीठ िर तौकलया खोल देना आकद भी 

अश्लील ह।ै  गानों िे शध दों में, संवादों िे शध दों तथा िूहड़ हास्य- िायभक्रमों में भी द्वयथभि 

अश्लील शध दों िा धड़ल्ले से प्रयोग हो रहा ह।ै पहले भी हर वषभ दकुनया िी सबसे ‘सुंदरी 

प्रकतयोकगता’ िा आयोजन होता था,उसमें चेहरा, हाइट, बौकद्धि क्षमता आकद िा समावेश 

होता था, पर आज हर वषभ दकुनया िी सबसे अकधि हॉट तथा सेक्सी कदखने वाली 

प्रकतयोकगता हो रही ह।ै अब दकुनया िी सबसे अकधि सेक्सी, एकशया िी सबसे अकधि 

सेक्सी आकद िा चनुाव हो रहा ह।ै  

 बच्चे किल्मों िे अकधि कदवाने होते हैं। शकु्रवार िो जब नई किल्म प्रदकशभत 

होती है, तो पहले बच्चों िी अखवार में सबसे ज्यादा रूकच यही पढ़ने में होती ह ैकि िौन सी 

नई किल्म आ रही ह।ै कसनेमा िे प्रकत नई पीढ़ी िा यह मोह स्वाभाकवि तो लगता है, लेकिन 

प्रश्न यह ह ैकि क्या आज िी किल्में बच्चों िे देखने िे लायि हैं? कसनेमा बच्चों िो क्या दे 

रहा है, ऐसा नहीं ह ैकि बच्चे किल्म नहीं देख रह ेहै, देख रह ेहैं। धड़ल्ले से देख रह ेहैं। दःुख 

िी बात यह ह ैकि कसनेमा िी जो अश्लीलता है, उसिा अनिुरण हमारे समाज िी नई पीढ़ी 

उसे अपनाने में गौरवाकन्वत महससू िरती है- ‘‘बच्चे हर दौर में कसनेमा िो देखते, गुनते और 

गुनगुनाते चले आ रहे हैं, लेकिन कसनेमा िे प्रकत अकतशयोकिपणूभ चाहत में िई बार यह बात 



भलू जाते हैं कि कसनेमा में जो िुछ भी दशाभया जा रहा है, वह सारा िा  सारा असली नहीं है, 

यह एि नाटि ह।ै बच्चे कसनेमा तो देखें, लेकिन उसिा अंधानिुरण न िरें।’’
10

 

 इतना ही नहीं इस दौर िी किल्मों से गाुँव िे जीवन िी समस्याएुँ िहीं लपु्त हो 

गई,ं जबकि भारत गांवों िा देश ह।ै यह कहदंी कसनेमा िा दभुाभग्य ही है- “सन 2000 आते-

आते हमारा किल्म माध्यम थोड़ा और उदार हो गया। कजस तरह हमारे समाज में तेजी से 

शहरीिरण हो रहा है, उसी रफ्तार से किल्मों से ग्राम समदुाय कवलपु्त होता चला गया। 

चौपाल, तालाब और पीपल िे छांव िे बाज़ार भाव िम हो गए।  िलस्वरूप ‘कदल चाहता 

ह’ै िे महानगरीय यवुाओ ंिी जीवनशैली हमें प्रभाकवत िरने लगी और इसे ही हम आज िा 

सवोिम िलसिा स्वीिार िरने लगे। ”
11

 

 आवश्यिता इस बात िी ह ै कि जो भी किल्म बने वह मनोरजंन िे साथ-साथ 

उद्देश्यपणूभ भी हो तथा अश्लील दृश्यों पर ध्यान दे ताकि उसमें नंगापन िा समावेश िम हो।  

आज बाजारवाद िी ऊुँ चाइयों पर पहुुँचने िे बाद यह न भलू जाए कि इससे पूरा भारतीय 

समाज प्रभाकवत हो रहा ह।ै कहदंी कसनेमा िी िहानी अब बदल चिुी ह।ै इमोशन, एक्शन, 

ड्रामा, िॉमेडी, अकभनय, शक्ल, सरूत और अंदाज़ सबसे भारी बदलाव आया ह।ै कवख्यात 

अकभनेता आशतुोष राणा िहते  हैं-   “कहदंी कसनेमा िे सौ सालों िा सार ये है कि ज्यादातर 

किल्मों में िहानी एि नायि से शरुू होती है, जो नाकयिा िे पीछे भागता है, उसे मोकहत 

िरने िई स्वांग रचता ह,ै जोकखम उठाता ह ैऔर जैसे ही नायि-नाकयिा कमलते हैं, िहानी 

खत्म होती ह।ै सच िहें तो कहदंी कसनेमा यानी बॉलीवडु िे नामी डायरेक्टसभ ने अपनी किल्मों 

में रोमांकटकसज्म, सोशल इशजू, नेशनकलज्म िो अपनाया जरूर है, लेकिन नुमाइदंगी िा 

अंदाज सभी िा अलग-अलग ह।ै ‘अंदाज-ए-बयां’ ही इनिा आधार है, इनिे किल्मों िी 

बुकनयाद ह।ै ‘लीि से हटिर जो किल्म बनाता है वो दकुनया से अलग नहीं सोचता बकल्ि 

किसी एि सकू्ष्म पहलू िो कवस्तार से समझाता है, िई दिा कदखाता है, नई कदशा देता ह,ै 

यही डायरेक्टसभ िी सिलता िा िामूभला ह।ै”
12

 

आशतुोष राणा आगे िहते हैं कि किल्मों में जो पे्रम कदखाया जाता था वह भी िािी बदल 

चिुा ह।ै-“िई दशिों से बॉलीवडु किल्मों ने प्यार िी पररभाषा दी- लव ऑि िस्टभ साइट, 
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यानी पहली नजर में प्यार हो जाता ह।ै अकनल िपरू, शाहरूख खान, आकमर खान और 

अक्षय िुमार, इमरान हाशमी ने शुरूआती दौर में िई किल्में िीं जो इस पररभाषा िो साथभि 

कसद्ध िरता रहा। किल्म में नाकयिा से पहली बार गुफ्तगु होते ही नायि तय िर लेता, कि ये 

वही ह ैकजसे वो सपनों में देखता ह।ै ये वही ह ैकजसे पािर परेू िायनात िी खशुी उसिे मटु्ठी 

में होगी, ये वही है कजसिे कलए वो दकुनया से जीतना चाहता ह ै लेकिन कसिभ  इसी एि िे 

आगे वो अपना सर भी झिुाता है, आकखर कदल जो जीतना ह।ै”
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 आज िा कसनेमा जीवंत िे िटु सत्य िो उसी तरह प्रस्तुत िरता है कजस तरह 

वह कदखता ह।ै आदशभ और नैकतिता िे नाम पर उसे कछपाया नहीं जाता ह।ै आशतुोस राणा 

भी कसनेमा िो सामाकजि पररवतभन िा िारण मानते हुए उसे समज िा आईना िहते हैं-  

“कसनेमा समाज िा प्रकतकनकध नहीं बकल्ि प्रकतकबंब ह।ै जैसे-जैसे समाज बदलता ह,ै कसनेमा 

भी बदलता ह।ै पहले हमारे हीरो टीचर, पकुलसवाले या किर क्रांकतिारी हुआ िरते थे। व े

समाज िे उन तबिों से होते थे जो समाज में स्वच्छ छकव रखते थे या कवशेष होते थे। 

साहूिार, जमींदार और अन्य ताितवर लोग कवलेन िे तौर पर होते थे जो सिा िी ताित 

िा इस्तेमाल खदु िे कलए िरते थे। लेकिन समय ने िरवट ली। जंजीर में अकमताभ बच्चन 

िॉमनमैन िो लेिर आए। थोड़े समय ति िाला पत्थर, सहुाग, मिुद्दर िा कसिंदर में इसी 

तरह िा हीरो नजर आया। कवलेन भी उसी िे मतुाकबि आना लाकजमी था।”
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